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	Literatuur in zicht: literatuurgeschiedenis
Havo
Hoofdstuk 8: De periode vanaf 1980
Categorieën: - Kernbegrippen en leerdoelen (KBLD)
- Titels paragrafen en kernwoorden (TPKW)
- Toepassingsvragen (TV)
- Terugblik en verdieping (TEV)

	 

	2
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen:

Het postmodernisme

	
	A
	Een filosofische stroming die vanaf de tweede helft van de 20ste eeuw veel invloed heeft op het westerse denken.

	
	B
	heeft waardering voor de grote verhalen.

	
	C
	vindt dat het christendom aanspraak mag maken op de waarheid.

	
	D
	ziet godsdienst als een mythe.

	
	E
	vindt dat de wetenschap duidelijk is over de zin en het doel van het bestaan.

	
	F
	houdt sterk vast aan oude tradities.

	 

	3
	Volgens de Revisor-auteurs

	
	A
	kan literatuur geen uitspraak doen over de zin van het leven.

	
	B
	kan literatuur een duidelijke uitspraak doen over de zin van het leven.

	
	C
	is het van belang om de werkelijkheid te beschrijven in de romans.

	
	D
	kun je met taal de zin van het leven beschrijven.

	 

	4
	Vroeger was literatuur iets voor de hoge cultuur.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	5
	Tegenwoordig is literatuur alleen maar voor de lage cultuur.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	6
	Dat literatuur gemediatiseerd is, wil zeggen dat

	
	A
	boeken verfilmd worden.

	
	B
	op de radio interviews met auteurs worden uitgezonden.

	
	C
	op internet boeken in digitale vorm beschikbaar zijn.

	
	D
	het literaire veld zich bedient van de populaire mediavormen, die bij de lage cultuur horen.

	 

	7
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen:

De generatie Nix

	
	A
	kent auteurs als Giphart, Zwagerman en Grunberg.

	
	B
	schrijven geëngageerd over idealen en overtuigingen.

	
	C
	schrijft over personages die naar verstrooiing zoeken om het besef van zinloosheid te verdrijven en die zich in hun verveling vermaken met seks, drugs, alcohol en consumptie.

	
	D
	schrijft boeken die moeilijk toegankelijk zijn voor lezers.

	 

	8
	De kern van het postmodernisme is,

	
	A
	dat de werkelijkheid waarin wij leven zo complex is, dat mensen die nooit goed kunnen begrijpen.

	
	B
	dat het om een filosofische stroming gaat.

	
	C
	dat de wetenschap nuttig is.

	
	D
	dat het een sceptische houding heeft.

	 

	9
	Een gevolg van het postmodernisme is, dat grenzen vervagen tussen hoge en lage cultuur.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	10
	Volgens het postmodernisme is literatuur bijzonder en daarom niet geschikt voor de lage cultuur.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	11
	De postmoderne visie op taal komt naar voren in het tijdschrift De Revisor.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	12
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

De Revisor-auteurs

	
	A
	vinden, dat taal tekort schiet om over de zin van het leven te schrijven.

	
	B
	vinden, dat een auteur duidelijk over de werkelijkheid kan schrijven.

	
	C
	schrijven slechts over een literaire werkelijkheid, die bestaat uit motieven, personages en thema's.

	
	D
	maken met hun Revisor-romans een onechte indruk.

	
	E
	maken met hun Revisor-romans duidelijk dat ze concreet over de werkelijkheid schrijven.

	 

	13
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Het werk van de auteurs van de generatie Nix kenmerkt zich door

	
	A
	onverschilligheid tegenover de maatschappij.

	
	B
	afwezigheid van idealen.

	
	C
	het aansluiten bij de hoge cultuur.

	
	D
	landerigheid.

	
	E
	een christelijke insteek.

	
	F
	verveling.

	 

	14
	Dat christelijke literatuur nauwelijks aandacht krijgt van reguliere media is te zien aan het feit dat er geen literaire prijzen worden uitgereikt aan christelijke auteurs en dichters.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	15
	Het christendom heeft binnen het postmodernisme de ruimte om aanspraak te maken op de waarheid.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	16
	Het lijkt erop dat het belangrijkste kenmerk van de literatuur na 1980

	
	A
	het postmodernisme is.

	
	B
	de mediatisering is.

	
	C
	de vermenging van hoge en lage cultuur is.

	
	D
	de verscheidenheid is.

	 

	17
	Als de literaire wereld zich te veel inlaat met de media en de commercie, dan biedt cultuur geen zingeving meer, maar vermaak dat mensen verdooft in plaats van opscherpt.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	18
	De schrijver van het boek Knielen op een bed violen is

	
	A
	Maarten 't Hart

	
	B
	Ronald Giphart

	
	C
	Joost Zwagerman

	
	D
	Jan Siebelink

	
	E
	Jan Wolkers

	
	F
	Willem Jan Otten

	 

	19
	Volgens de auteurs van de generatie Nix schiet taal tekort om over een complex onderwerp als de zin van het leven te schrijven.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	20
	De auteurs van de generatie Nix hebben duidelijke literatuuropvattingen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	21
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Dat er in christelijke kring aandacht is voor literatuur blijkt uit het feit dat

	
	A
	in het Reformatorisch Dagblad en het Nederlands Dagblad aandacht aan literatuur wordt besteed.

	
	B
	dat literatuurcritici als Enny de Bruijn en Hans Werkman veel artikelen publiceren vanuit christelijk oogpunt.

	
	C
	er een tijdschrift Liter is voor (beginnende) christelijke auteurs.

	
	D
	er veel aandacht is in de media voor de boeken van Willen Jan Otten en Pieter Nouwen.

	
	E
	het tot een echte doorbraak komt met de toekenning van de Libris Literatuurprijs voor Willem Jan Ottens roman Specht en zoon in 2005.

	 

	22
	Lees het tekstfragment. Welk woord moet worden ingevuld op het stippellijntje?

"Er waart een spook door de hedendaagse letteren, het spook van ............ Sinds de opmars van de audiovisuele media in de jaren vijftig verkeert de literatuur permanent in crisis. De Vijftigers konden er nog munt uit slaan maar de Zestigers met hun desperaat experimenteel proza vermochten dat al heel wat minder en daarna capituleerde de literaire verbeelding voor de brutale, vanzelfsprekende alomtegenwoordigheid van de media. De persona van de schrijver werd ingelijfd in het schimmenrijk van televisuele instantberoemdheden en het werk bleef als een lege huls achter. Het literaire artefact waar de Vijftigers en Zestigers nog zo mee begaan waren, werd opnieuw gereduceerd tot de basics: vertel een verhaal met een begin, midden en slot en als de eigen epische adem niet kan instaan voor een schijn van autobiografische authenticiteit, gebruik dan de historische rekwisietenkast."

Naar een essay van Frans Hellemans uit 1996. 

	
	A
	het postmodernisme.

	
	B
	de hoge en lage cultuur.

	
	C
	de mediatisering.

	
	D
	de mimese.

	 

	23
	Lees het tekstfragment. Welk woord moet worden ingevuld op het stippellijntje?

"Er waart een spook door de media. Van Avenue tot Vrij Nederland, van De Groene tot Libelle, overal wordt erover geschreven. Maar ondanks deze over-exposure is het moeilijk er een duidelijk beeld van te krijgen. Deze geestverschijning heeft geen gezicht. Evenmin heeft het een koncept, dus misschien is het slechts een loos begrip of, zoals men links en rechts hoort zeggen, een voorbijgaande mode. Zeker is slechts dat '...........', want dat is de naam van het fantoom, zich met het grootste gemak op alles laat toepassen, zich in elk verband laat gebruiken."

Boomgaard en López 1985, 7. Van het postmodernisme 

	
	A
	postmodernisme.

	
	B
	mediatisering.

	
	C
	mimese.

	
	D
	antimimese.

	 

	24
	Lees het tekstfragment. Het gaat in dit tekstfragment over

"In tegenstelling tot de voorafgaande generatie van de 'babyboomers' hebben zij geen levensdoel, zij engageren zich niet, gaan al zappend door het leven zonder definitieve keuzes te maken, op zoek naar kicks om de verveling te bestrijden."

Bron: H. Brems, Altijd weer vogels die nesten beginnen, 2006. 

	
	A
	de Revisor-auteurs.

	
	B
	de Generatie Nix.

	
	C
	de christelijke dichters.

	
	D
	de christelijke auteurs.

	 

	25
	Lees het tekstfragment. Dit fragment komt uit een tijdschrift. Om welk tijdschrift gaat het?

"Niet polemiseren is geen bewuste keuze, maar eerder een logisch gevolg van de manier waarop wij in het leven staan, een vanzelfsprekend voortbrengsel van onze visie op de wereld en de literatuur.
Voor ons is polemiek een roestend, bijna ouderwets genre, een met nostalgie omgeven overblijfsel van een literaire cultuur die achter ons ligt. [...]
Maar dat was vroeger. En dit is nu. [...] Overtuigingen zijn flexibel, definitief is maar tijdelijk, de waarheid een kaleidoscoop en morgen is alles weer anders.
Het is zinloos te proberen definitieve keuzes te maken of je vast te leggen op één visie. Na korte tijd ben je toch weer genoodzaakt hem in te ruilen voor zijn tegendeel."

Bron: H. Brems, Altijd weer vogels die nesten beginnen, 2006. 

	
	A
	Liter.

	
	B
	Revisor.

	
	C
	Een tijdschrift van de Generatie Nix.

	
	D
	Nederlands Dagblad.

	 

	26
	Lees het aangepaste tekstfragment. Deze auteur past binnen

"Ik wist dat het niemand iets kon schelen wat je deed en dat het zelfs niemand iets uitmaakte of je zou verrekken of niet. Mensen zijn zo vervangbaar als een plastic tas. [...] Van mezelf weet ik dat ik gemist kan worden als de spreeuwen op het Centraal Station, die alleen maar de boel onderpoepen, en een paar mensen die ik graag mag, weten dat ook. Uiteindelijk mis je ook niet de anderen, maar de tijd die je met ze hebt doorgebracht en waarvan alleen een paar verhalen zijn overgebleven."

Bron: H. Brems, Altijd weer vogels die nesten beginnen, 2006. 

	
	A
	de Generatie Nix.

	
	B
	de Revisor-auteurs.

	
	C
	de christelijke auteurs.

	
	D
	de literatuurcritici van het Reformatorisch Dagblad en het Nederlands Dagblad.

	 

	27
	Lees het tekstfragment. Wat moet op het stippellijntje worden ingevuld?

".................... stoelt op het fundament van het pluralisme. Het begrip 'pluralisme' is afkomstig uit Amerika. Het werd voor het eerst na de Eerste Wereldoorlog door Horace Kallen gebruikt ter beschrijving van het vreedzaam samenleven van de verschillende volken en religies op het Amerikaanse continent. In een multiculturele en multi-etnische samenleving als de Amerikaanse, vormde het pluralisme vanaf het begin een hoofdbestanddeel van de democratie. Pluralisme was in dit immigratieland vanaf de achttiende eeuw reeds duidelijk aanwijsbaar. De veelkleurigheid van de cultuur eiste van iedereen een grote mate van tolerantie en inschikkelijkheid. Alleen zo was een vreedzaam samenleven van verschillende volkeren mogelijk.
Al spoedig werd het begrip ook in andere landen gebruikt en het kreeg zo een ruimere betekenis. Pluralisme werd nu de fundamentele overtuiging dat verschillende opvattingen en levensvormen tegelijkertijd waar konden zijn. De complexiteit van het leven verdrong de opvatting dat het bestaan eenduidig en zinvol was. Het waarheidscriterium verloor zijn algemene geldigheid en kon door iedereen naar keuze worden vastgesteld. Het woord 'pluralisme' werd de metafoor van een principiële levensvisie waarin vrijheid, autonomie, marktaanbod en individualiteit centraal staan."

Bron: S. Holthaus, Stroomopwaarts in een nieuwe eeuw. Christelijk geloof tussen tijdgeest en toekomst, 1999. 

	
	A
	Het postmodernisme.

	
	B
	Antimimese.

	
	C
	Mimese.

	
	D
	De generatie Nix.

	
	E
	Het tijdschrift Revisor.

	 

	28
	Je mag meerdere antwoorden kiezen!

Enkele structuurelementen van verhaalanalyse zijn

	
	A
	hoofdpersoon.

	
	B
	thema.

	
	C
	motief.

	
	D
	ruimte.

	
	E
	motto.

	
	F
	kern.

	 

	29
	In het boek Robinson van Doeschka Meijsing is de betekenis van Robinsons naam
veelzeggend: ze voelt zich namelijk zo geïsoleerd als een eiland. De ontwikkeling van dit isolement is

	
	A
	de ruimte van deze roman.

	
	B
	het thema van deze roman.

	
	C
	het motief van deze roman.

	
	D
	het motto van deze roman.

	 

	30
	In het boek Robinson van Doeschka Meijsing draagt Johanna Freida de naam van een schip en dat wijst op de ongebondenheid, de vrije wereld waar Robinson zo naar verlangt. Dit heeft te maken met

	
	A
	de ruimte van deze roman.

	
	B
	het thema van deze roman.

	
	C
	een motief van deze roman.

	
	D
	het motto van deze roman.

	 

	31
	In het boek Robinson van Doeschka Meijsing noemt Robinson de school een aquarium waarin de rector alle vissen bespiedt. Dat heeft te maken met

	
	A
	de ruimte van deze roman.

	
	B
	het thema van deze roman.

	
	C
	het motief van deze roman.

	
	D
	het motto van deze roman.

	 

	32
	In het boek Robinson van Doeschka Meijsing staat een tekst van Herman Melville waarin het verlangende 'Ah' bevriest in een gedesillusioneerd en constaterend 'Oh'. Dit is

	
	A
	de ruimte van deze roman.

	
	B
	het thema van deze roman.

	
	C
	het motief van deze roman.

	
	D
	het motto van deze roman.

	 

	33
	Het boek Robinson is besproken door

	
	A
	recensenten.

	
	B
	critici.

	
	C
	Revisor-auteurs.

	
	D
	rectors.

	 

	34
	Als er teveel "hoofd" en te weinig "hart in een roman zit, spreken we over

	
	A
	een academische roman.

	
	B
	een postmoderne roman.

	
	C
	een roman met structuurelementen.

	
	D
	Revisor-roman.

	 

	35
	Een Revisor-auteur wil, dat de lezer in een verhaal ervaart dat de auteur ordent om de werkelijkheid te kunnen begrijpen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	36
	Bij een postmoderne levensbeschouwing ordent elke waarnemer de werkelijkheid op zijn eigen manier en de ene manier is beter dan de andere manier.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	37
	Je mag meerdere antwoorden kiezen!

De Revisor-auteurs

	
	A
	vinden het gebruik van literaire vormen erg belangrijk.

	
	B
	beschrijven de werkelijkheid realistisch.

	
	C
	zijn van mening dat een auteur niet in staat is om de werkelijkheid waarheidsgetrouw weer te geven.

	
	D
	blijven in hun boeken dicht bij de werkelijkheid.

	 

	38
	Een ander woord voor Revisor-auteurs is realistische auteurs.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	39
	De visie van de Revisor-auteurs past

	
	A
	binnen het postmodernisme, want Revisor-auteurs vinden dat de mensen niet de echte werkelijkheid beleven, maar het verhaal dat ze daar zelf van gemaakt hebben en het postmodernisme stelt dat elke waarnemer de werkelijkheid op zijn eigen manier ordent.

	
	B
	binnen het postmodernisme, want Revisor-auteurs vinden dat de mensen de echte werkelijkheid beleven en het postmodernisme stelt dat elke waarnemer de werkelijkheid op zijn eigen manier beleeft.

	
	C
	niet binnen het postmodernisme, want Revisor-auteurs vinden dat de mensen niet de echte werkelijkheid beleven, maar het postmodernisme stelt dat elke waarnemer de werkelijkheid echt beleeft.

	
	D
	niet binnen het postmodernisme, want Revisor-auteurs vinden dat de mensen de echte werkelijkheid beleven, maar het postmodernisme stelt dat elke waarnemer de werkelijkheid op zijn eigen manier beleeft.

	 

	40
	Tussen realistische auteurs en Revisor-auteurs is

	
	A
	er geen verschil: het zijn twee benamingen voor dezelfde inhoud.

	
	B
	er geen verschil: ze beschrijven allebei de werkelijkheid.

	
	C
	er verschil: de realitische auteurs blijven in hun boeken dicht bij de werkelijkheid, terwijl de Revisor-auteurs vinden dat een auteur niet in staat is om de werkelijkheid waarheidsgetrouw te beschrijven.

	
	D
	er verschil: de Revisor-auteurs blijven in hun boeken dicht bij de werkelijkheid, terwijl de realistische auteurs vinden dat een auteur niet in staat is om de werkelijkheid waarheidsgetrouw te beschrijven.

	 

	41
	In het boek Robinson vormen de motieven water, eiland, schip en zee een eenheid die het thema ondersteunen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	42
	Je mag meerdere antwoorden kiezen!

In het boek Robinson is de 'academische' werkwijze herkenbaar

	
	A
	door de onderkoelde en niet echt dramatische schrijftoon.

	
	B
	door een 'literair doen' met moeilijke structuurelementen zoals motieven, thema en personages.

	
	C
	de postmoderne levensbeschouwing.

	
	D
	het feit dat er teveel 'hart' en te weinig 'hoofd' in deze roman zit.

	
	E
	door de boeiende geschiedenis.

	 

	43
	De spreuk 'Eenzaam als een eiland en zo koud als ijs' is in het boek Robinsonvan toepassing op

	
	A
	de hoofdpersoon, Robinson.

	
	B
	het thema.

	
	C
	het motto.

	
	D
	de motieven.

	 

	44
	Als in 1976 het boek Robinson van Doeschka Meijsing uitkomt, prijzen sommige recensenten de heldere structuur van de roman.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	45
	Recensent Kees Fens is zeer positief over het boek Robinson van Doeschka Meijsing, want hij waardeert de klassieke vorm en de doordachte bouw van het thema en de motieven.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	46
	Revisor-auteurs besteden veel aandacht aan literaire vormen, zodat de lezer zich niet verliest in het verhaal, maar steeds de hand van de auteur merkt, waardoor de lezer kritisch blijft.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	47
	Lees het tekstfragment. Wat is zo opvallend, als je bedenkt dat Doeschka Meijsing zelf lesbiënne is?

"In haar boek Over de liefde doet Doeschka Meijsing opmerkelijke uitspraken over homoseksualiteit:

‘Lesbische liefde was geen echte liefde en zelfs dat had ik tot drie keer toe weten te verknallen. Gelijkslachtige liefde was een gehonoreerde afwijking, geen kwaad woord erover, ieder zijn eigen voorkeur, maar het was zowel religieus als evolutionair als fenomenologisch een verschijnsel zonder nut, een nooit uitgebannen narcisme, een speelse aberratie (= afwijking van psyschische aard), tot afsterven gedoemd.’

In een televisieuitzending van Pauw & Witteman kort na de verschijning van haar boek, deed Meijsing nog veel krassere uitspraken over homoseksualiteit, die ze ‘onnodig voor de wereld’ noemde, vanwege de onmogelijkheid van natuurlijke voortplanting en gezinsvorming. Ze leek een duidelijke voorkeur te hebben voor het ‘gewone’ gezin. Ze sprak zich bovendien uit tegen het homohuwelijk – net als in de roman."

Bron: www.recensieweb.nl 

	
	A
	Dat zij zich negatief over homoseksualiteit uitlaat.

	
	B
	dat zij homoseksualiteit verkeerd vindt, maar lesbische liefde goed.

	
	C
	Dat zij vindt dat ieder zijn seksuele voorkeur mag hebben.

	
	D
	Dat zij zich positief uitlaat over homoseksualiteit.

	 

	48
	Aan welk beroemd boek doet het boek Robinson van Doeschka Meijsing jou denken?

	
	A
	Aan Robinson Crusoë.

	
	B
	Aan de Bijbel.

	
	C
	Aan Alleen op de wereld.

	
	D
	Aan Honderd jaar eenzaamheid.

	 

	49
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wat bedoelt Doeschka Meijsing met 'het beste boek over God'?

"In het boek Over God geeft Doeschka Meijsing haar mening over God:

Een groot deel van de boeken uit de Wereldbibliotheek hebben iets te zeggen over, of baseren zich op, of verwijzen naar het beste boek Over God. Daarom beschouw ik het als list en bedrog van de tijd waarin ik leef dat kinderen tussen de twee en de achttien jaar afgehouden en ontmoedigd worden om kennis te nemen van het beste boek Over God. In welke vorm dan ook, zouden ze er juist toe aangezer moeten worden."

Bron: www.dbnl.nl 

	
	A
	De Koran.

	
	B
	De Bijbel.

	
	C
	Het boek Over God.

	
	D
	Dat komt niet duidelijk naar voren in het tekstfragment.

	 

	50
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wat vindt Doeschka Meijsing van het voorlezen van de Bijbel aan kinderen?

	
	A
	Zij vindt dat niet nodig.

	
	B
	Zij vindt dat list en bedrog.

	
	C
	Zij vindt het belangrijk dat de Bijbel aan kinderen wordt voorgelezen.

	
	D
	Zij vindt dat kinderen zelf moeten weten of ze zich laten voorlezen uit de Bijbel of niet.

	 

	51
	In het boek De tweeling van Tessa de Loo

	
	A
	is Lotte een flat character: ze maakt geen ontwikkeling door in haar opvattingen.

	
	B
	is Anna een flat character: ze maakt geen ontwikkeling door in haar opvattingen.

	
	C
	zijn Lotte en Anna allebei een flac character: ze maken allebei geen ontwikkeling door in hun opvattingen.

	
	D
	zijn Lotte en Anna geen flat characters: ze maken allebei een ontwikkeling door in hun opvattingen.

	 

	52
	In het boek De tweeling wordt het verleden verteld in lange

	
	A
	flashbacks.

	
	B
	terugverwijzingen.

	
	C
	flashforwards.

	
	D
	vooruitwijzingen.

	 

	53
	Tessa de Loo manipuleert de lezer in het boek De tweeling door

	
	A
	het perspectief grotendeels bij Anna neer te leggen, zodat begrip ontstaat voor Anna's standpunten.

	
	B
	het perspectief grotendeels bij Lotte neer te leggen, zodat begrip ontstaat voor Lottes standpunten.

	
	C
	zowel vanuit het perspectief van Anna als vanuit het perspectief van Lotte te schrijven, zodat zowel begrip ontstaat voor de standpunten van Anna als voor de standpunten van Lotte.

	
	D
	vanuit het perspectief van de auctoriale verteller te schrijven, zodat de lezer objectief staat tegenover de standpunten van Anna en Lotte.

	 

	54
	Thematisch gezien is het boek De tweeling een opvallend boek. De volgende vragen komen aan de orde:
(Je mag meerdere antwoorden kiezen!)

	
	A
	Is de kloof uit het verleden door verzoening te overbruggen?

	
	B
	Is het de Duitsers aan te rekenen dat ze Hitler steunden?

	
	C
	Word je als lezer gemanipuleerd?

	
	D
	Hoe beschouwen vrouwen de rol van mannen in de Tweede Wereldoorlog?

	
	E
	Is het zo, dat er geen oorlog zou zijn, als er geen mannen waren?

	
	F
	Is het taboe om te proberen de Duitsers te begrijpen?

	 

	55
	Hoe beïnvloedt Tessa de Loo in Det tweeling met de verteltechnieken de lezer?
(Je mag meerdere antwoorden kiezen!)

	
	A
	Via flashbacks.

	
	B
	Via manipulatie.

	
	C
	Via de nadruk op het perspectief bij een bepaald personage.

	
	D
	Via dialogen.

	
	E
	Via het stellen van vragen.

	
	F
	Via flat characters.

	 

	56
	In De tweeling wordt de Tweede Wereldoorlog vooral beschreven door de ogen van vrouwen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	57
	Een belangrijk thema in De tweeling is

	
	A
	een meningsverschil.

	
	B
	de verzoening.

	
	C
	de opvoeding.

	
	D
	de schuldvraag.

	 

	58
	Lees het tekstfragment. Wie heeft dit gezegd?

"Als wij tweeën niet over die barrières heen kunnen stappen, hoe moeten anderen dat dan doen? Dan blijft de wereld voor eeuwig in de greep van onverzoenlijkheid, dan kun je de duur van elke oorlog met minstens vier generaties vermenigvuldigen."

Bron: Tessa de Loo, De tweeling, pagina 205. 

	
	A
	Tessa de Loo.

	
	B
	Anna.

	
	C
	Lotte.

	
	D
	De verpleegster in het kuuroord.

	 

	59
	Lees het tekstfragment. Wie heeft dit gezegd?

"De gewone man bezat nooit iets. Hij had geen enkele mogelijkheid op een fatsoenlijk bestaan. En als hij bij toeval eens een keer iets had, dan kwam er een oorlog en was hij alles weer kwijt. [...] Als je niks hebt en niemand bent heb je iets anders nodig om trots op te zijn. Daar heeft Hitler slim op ingespeeld. De kleinste man kreeg een functie, een rang, een titel: blokwacht, groepsleider, gouwleider. Zo konden ze commanderen, konden ze hun geldingsdrang kwijt."

Bron: Tessa de Loo, De tweeling, pagina 102. 

	
	A
	Tessa de Loo.

	
	B
	Anna.

	
	C
	Lotte.

	
	D
	De verpleegster in het kuuroord.

	 

	60
	Lees het tekstfragment. Wie heeft dit gezegd?

"Ik begrijp nog steeds niet dat jullie het niet met z'n allen hebben zien aankomen. Bij ons had Hitler geen voet aan de grond gekregen, ondanks de crisis."

Bron: Tessa de Loo, De tweeling, pagina 136. 

	
	A
	Tessa de Loo.

	
	B
	Anna.

	
	C
	Lotte.

	
	D
	De verpleegster in het kuuroord.

	 

	61
	Lees het tekstfragment. Wie heeft dit gezegd?

"Bij iedere soldaat die stierf werd haar walging van het fenomeen oorlog groter. Dit was het dus, alles wat ze tot nu toe had meegemaakt was maar voorspel geweest. Dit was het - alle zorg, koestering, offers van anonieme moeders, alle dromen en verwachtingen, alles werd afgekapt door een stompzinnige, voortijdige dood... de zoon, verloofde, vader was niet meer dan een naakt, verkleumd, overbodig geworden ding, een naam op een kaartje."

Bron: Tessa de Loo, De tweeling, pagina 335. 

	
	A
	Tessa de Loo.

	
	B
	Anna.

	
	C
	Lotte.

	
	D
	De verpleegster in het kuuroord.

	 

	62
	In het boek De tweeling stelt Tessa de Loo de problematiek van schuld en vergeving aan de orde.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	63
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Hoe heeft Tessa de Loo het schrijven ontdekt?

"De ontdekking van het schrijven

Het schrijven is begonnen als een ontspanning. Ik was, als afronding van een studie 'Nederlandse taal en letterkunde', verstrikt geraakt in een eindscriptie onder de titel: 'De aard van de ironie bij Gerard Reve'. Minstens honderd verschillende definities van het begrip 'ironie' hadden me in grote verwarring gebracht over een verschijnsel dat steeds ongrijpbaarder werd in zijn tweeslachtigheid."'wel en niet grappig/serieus/spottend bedoeld'.
In het schrift, dat bestemd was voor de scriptie, begon ik onbewust het een en ander neer te krabbelen. Iets wat enige opheldering verschafte over de aard van Reve's ironie was het niet. Er ontstond iets heel anders en eigenzinnigs, waarover ik zelf nauwelijks enige controle had. Het was alsof mijn hand, niet ik, deze beslissing nam. Het was mijn hand, die een verhaal bedacht. Toen hij niet langer bewoog, gluurde ik nieuwsgierig in het schrift. Ik was verbaasd: voor mij lag een verhaal - met een begin, een einde en iets er tussenin. Zo heeft het schrijven mij overrompeld en ik heb geen weerstand geboden."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Het schrijven is begonnen via een scriptie over "De aard van de ironie bij Gerard Reve".

	
	B
	Zij hield naar aanleiding van haar scriptie een schrift bij met aantekeningen: zo is het schrijven begonnen als ontspanning.

	
	C
	Het was haar hand die de beslissing nam om iets op te schrijven.

	
	D
	Zij heeft geen weerstand geboden toen het schrijven haar overrompelde.

	 

	64
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Welke namen moeten worden ingevuld bij nummer 1 en 2 op de stippellijntjes?

"De volstrekt Hollandse ........... (1), die tijdens de oorlog joodse onderduikers heeft beschermd, staat aanvankelijk uiterst wantrouwig tegenover haar hervonden tweelingzuster, maar wordt door de aangrijpende verhalen van ................ (2) geconfronteerd met de keerzijde van haar eigen werkelijkheid: het lijden van gewone Duitsers in oorlogstijd.
In deze monumentale roman volgt de lezer de meeslepende lotgevallen van twee vrouwen gedurende de Tweede Wereldoorlog: hun beider geschiedenis lijkt één grote vergeefse poging om boven vijandschap en wantrouwen uit te stijgen. Binnen en subtiel uitgewerkte en gewaagde structuur doseert deze roman een maximum aan ontroering, in soevereine en uitgewogen stijl."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Lotte (1) en Anna (2).

	
	B
	Anna (1) en Lotte (2).

	
	C
	verpleegster (1) en Anna (2).

	
	D
	Dat is niet duidelijk in dit tekstfragment.

	
	E
	verpleegster (1) en Lotte (2).

	 

	65
	Lees het fragment en kies daarna het goede antwoord.

"Tessa de Loo over 'De tweeling'

'Ik ben van een generatie met een sterk anti-Duits vijandbeeld. er waren wel goede Duitsers, zo genuanceerd waren mijn ouders wel, maar door de verhalen wist ik waartoe de Duitsers in staat waren gebleken. Op mijn negende ging ik logeren bij een tante in Duitsland. Ik had het idee dat ik daar iets monsterachtigs zou aantreffen, maar tot mijn verbazing waren de kinderen met wie ik speelde niet anders dan de Nederlandse. Ze maakten alleen "een Knicks" als ze werden voorgesteld. Dat vond ik nogal overdreven. Maar ook al verliep de eerste confrontatie met Duitsland gewoon, de verhalen zaten zo diep dat ik toen nog geen andere houding tegenover Duitsland aannam.'

Tessa de Loo in gesprek met Johan Diepstraten, De Stem, 5 november 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Tessa de Loo had een anti-Duits vijandbeeld, maar door een logeerpartijtje bij een tante in Duitsland leerde zij een andere houding aannemen tegenover Duitsers.

	
	B
	Tessa de Loo vindt dat de Nederlandse kinderen nogal overdreven doen bij het voorstellen.

	
	C
	Tessa de Loo had een anti-Duits vijandbeeld en door een logeerpartijtje bij een tante in Duitsland leerde zij geen andere houding aannemen tegenover Duitsers.

	
	D
	Tessa vond dat de Duitse kinderen anders speelden dan de Nederlandse kinderen.

	 

	66
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat vindt André Matthijsse van het boek De tweeling?

"Recensenten over 'De tweeling'

´Want wat De Loo in deze roman doet, lees je zelden: in een huiveringwekkende discussie van ruim vierhonderd pagina's wordt ruimte gegeven aan de positie, het standpunt, de gevoelens van Duitse mensen tijdens de Tweede Wereldoorlog.'

André Matthijsse in Haagsche Courant, 5 november 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Hij vindt het een huiveringwekkend boek.

	
	B
	Hij vindt dat het boek, zoals veel andere boeken, aangeeft wat de gevoelens van Duitse mensen tijdens de Tweede Wereldoorlog is.

	
	C
	Hij vindt het interessant dat er ruimte wordt gegeven aan de positie, het standpunt, de gevoelens van Nederlandse mensen tijdens de Tweede Wereldoorlog.

	
	D
	Hij vindt het interessant dat er ook in dit boek ruimte wordt gegeven aan de positie, het standpunt, de gevoelens van Duitse mensen tijdens de Tweede Wereldoorlog, net zoals in andere boeken.

	
	E
	Hij vindt het opmerkelijk dat in dit boek aandacht wordt gegeven aan de positie, het standpunt, de gevoelens van Duitse mensen tijdens de Tweede Wereldoorlog, omdat dit zelden gebeurt in romans.

	 

	67
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat vindt Reinjan Mulder van het boek De tweeling?

"Recensenten over 'De tweeling'

'Het zou een experiment kunnen zijn in een onderzoek naar invloeden van de omgeving op iemands houding en gedrag. Zet twee identieke vrouwen in twee landen met uiteenlopende politieke stelsels en vergelijk hoe ze zich ontwikkelen.
(...)
Hoe gekunsteld een dergelijk plot misschien ook klinkt, in de roman blijkt dit tegenover elkaar zetten van twee parallelle levens wonderbaarlijk goed te werken. Het boek krijgt er meer diepte door. Afwisselend worden in een stevige, vlotte stijl episoden uit het recente Duitse en Nederlandse verleden beschreven en daartussen door wordt alles van twee kanten in dialogen becommentarieerd. Al pratende krijgen de twee vrouwen steeds meer begrip voor elkaar. In het begin zijn ze volledig van elkaar vervreemd, maar geleidelijk wordt hun band hechter.'

Reinjan Mulder in de NRC, 5 november 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Hij vindt het gekunsteld dat in het boek twee parallelle levens tegenover elkaar worden gezet.

	
	B
	Hij vindt dat het boek meer diepte krijgt, doordat er twee parallelle levens tegenover elkaar worden gezet.

	
	C
	Hij vindt de diepte van het boek vooral uitkomen in het afwisselend schrijven in stevige, vlotte stijl.

	
	D
	Hij vindt dat in het boek een experiment wordt uitgewerkt in een onderzoek naar invloeden van de omgeving op iemands houding en gedrag, hoewel dit een gekunsteld plot met zich meebrengt.

	 

	68
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat heeft Dirk Schümer verrast in het boek De tweeling?

"Recensenten over 'De tweeling'

'Dat Tessa de Loo's "De tweeling" mij als Duitse lezer verrast, komt door de ongebruikelijke verschuiving van het morele perspectief. (...)
De opdeling in goed en kwaad, waarbij op enkele uitzonderingen na alle Duitsers als daders en alle objecten van hun fascistische agressie als slachtoffers zijn te beschouwen, wordt door Tessa de Loo in haar boek op twee manieren doorbroken. Allereerst door de compactheid en de rijkdom aan details in haar beschrijving van het alledaagse leven onder het nationaal-socialisme en door de karakters van haar twee hoofdfiguren.'

Dirk Schümer in NRC Handelsblad, 16 september 1994."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	De ongebruikelijke verschuiving van het morele perspectief.

	
	B
	De compactheid en de rijkdom aan details in de beschrijving van het alledaagse leven onder het nationaal-socialisme en door de karakters van de twee hoofdfiguren.

	
	C
	De opdeling in goed en kwaad.

	
	D
	Dat alle Duitsers als daders en alle objecten van hun fascistische agressie als slachtoffers zijn te beschouwen.

	 

	69
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat vindt Jeroen Vullings van het boek De tweeling?

"Recensenten over 'De tweeling'

'Die "confrontatie" tussen de twee zussen draait om een ethische kwestie: hoe je dient te leven. Strenge Lotte hamert op de vrije keuze daarin, terwijl de pragmatische Anna op de toenmalige omstandigheden wijst en haar eigen leven vergoelijkt.'

Jeroen Vullings in Vrij Nederland, 8 januari 1994."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	De confrontatie tussen de twee zussen vindt hij interessant.

	
	B
	De "confrontatie" tusen de twee zussen draait om een ethische kwestie, namelijk hoe je dient te leven.

	
	C
	Anna vergoelijkt haar leven wel, maar dat is niet goed.

	
	D
	Lotte staat anders in het leven dan Anna.

	 

	70
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat vindt Wilcke-van der Linden van het boek De tweeling?

"Recensenten over 'De tweeling'

'Hoewel de verhalen van Anna soms met afstand en ironie verteld worden, zijn ze kleurrijker, dramatischer en overtuigender dan die van de Hollandse Lotte. Ze krijgt van de auteur ook de meeste ruimte om haar verhaal te vertellen, mede omdat ze veel meer rekenschap van haar leven moet geven dan Lotte.'

M.Wilcke-van der Linden in Nederlands Dagblad, 18 december 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Zij vindt de verhalen van Lotte dramatischer en overtuigender dan die van Anna.

	
	B
	Zij vindt dat Lotte van de auteur de meeste ruimte krijgt om haar verhaal te vertellen.

	
	C
	Zij vindt dat de auteur de verhalen van Anna met afstand en ironie vertelt.

	
	D
	Zij vindt dat Anna in het boek meer ruimte krijgt dan Lotte, omdat Anna veel meer rekenschap van haar leven moet geven dan Lotte.

	 

	71
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat vindt Aleid Truijens van het boek De tweeling?

"Recensenten over 'De tweeling'

'Meer pretentie dan het tonen van "de andere kant" heeft de roman niet, er is geen filosofische diepgang, geen volslagen nieuwe visie. Dat hoeft ook niet. Anna's leven is zo authentiek dat alleen daardoor de roman geslaagd is. Tessa de Loo is een groot vertelster. Zij is echter geen groot stilist. De uitdrukkingen en beelden waarmee zij situaties typeert zijn vaak sleets. (...) Geen afgrijselijke clichés, wel keurig literair correct taalgebruik. Maar een meeslepend epos als "De tweeling" overleeft zulke kleine gebreken met gemak.'

Aleid Truijens in Elsevier, 20 november 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Het boek heeft geen filosofische diepgang, geen volslagen nieuwe visie en dat is jammer.

	
	B
	De roman is alleen al geslaagd doordat Anna's leven zo authentiek is.

	
	C
	Het boek bevat allerlei gebreken, zoals clichés in keurig literair correct taalgebruik.

	
	D
	Het boek is stilistisch gezien een geslaagd boek.

	 

	72
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Waarom is de Publieksprijs voor Tessa de Loo belangrijk?

"De Publieksprijs voor het Nederlandse Boek

De Publieksprijs voor het Nederlandse Boek is de enige prijs die wordt toegekend door de lezer. De prijs is ingesteld door de Stichting Collectieve Propaganda van het Nederlandse Boek (CPNB). Het werd in 1994 een spannende race tussen Tessa de Loo's 'De tweeling' en Donna Tartt's 'De verborgen geschiedenis', die tenslotte door 'De tweeling' gewonnen werd.

Dankwoord van Tessa de Loo

Tessa de Loo sprak bij de uitreiking van de Publieksprijs voor het Nederlandse Boek het volgende dankwoord uit:

Er is in Nederland een keur aan literaire prijzen; gewoonlijk beslist een jury, bestaande uit professionele lezers, wie de winnaar zal zijn.
Het unieke en sympathieke van deze prijs, de Publieksprijs, is dat het de gewone lezers zijn die de keuze maken, de gewone lezers zonder wie het boek niet kan bestaan, de gewone eigenzinnige lezers die zich niet laten beïnvloeden door zogenaamde literaire autoriteiten of modes, door snobisme, maar die trouw blijvend aan hun eigen leeservaring hun voorkeur uitspreken.
Voor mij is de Publieksprijs een applaus - iets dat de schrijver meestal moet ontberen. Een toneelspeler of musicus krijgt tijdens en onmiddellijk na zijn optreden respons. Het publiek brengt zijn instemming of afkeur over door met absolute aandacht te luisteren, of met gejouw, gejoel en het gooien van tomaten, en tenslotte met applaus, of zelfs met een staand ovatie van zijn bewondering blijk te geven.
Maar de schrijver, die eerst enkele jaren in stilte en afzondering aan een boek heeft gewerkt, verneemt doorgaans heel weinig van de goed- of afkeuring van de lezer. Hij is er niet bij wanneer deze zich op een winteravond, onderuitgezakt in een luie stoel onder de schemerlamp met een kop chocolademelk binnen handbereik in zijn boek verdiept en daarbij grinnikt, of geëmotioneerd raakt, of in ademloze spanning doorleest, of ieder woord weegt, of… het boek na 75 bladzijden vol walging of verveling dichtklapt. Hij is niet betrokken bij de daad van het lezen, in treinen, op stranden, in hotelkamers, tijdens saaie colleges, met een bil op het aanrecht. Zo scheren de schrijver en de lezer langs elkaar heen, in een vreemd soort communicatie op afstand, zowel in de ruimte als in de tijd.
Maar hier, in de Publieksprijs, ontmoeten we elkaar. Ik wil dan ook al die lezers bedanken die, geboeid geraakt door 'De Tweeling', de moeite hebben genomen om hun keuze te bepalen, een formulier in te vullen en in te zenden. Samen hebben ze dit applaus, onhoorbaar maar daarom niet minder krachtig, mogelijk gemaakt.
Ik kan dan ook niet anders dan het met een zichtbare buiging in ontvangst nemen. Ik dank u allemaal!"

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Dan wordt haar boek De tweeling beter verkocht.

	
	B
	Dan krijgt haar boek De tweeling de aandacht die het verdient.

	
	C
	Op deze manier verneemt zij als auteur wat lezers van haar boek De tweeling vinden.

	
	D
	Zij is blij dat haar boek De tweeling heeft gewonnen van het boek van Donna Tartt De verborgen geschiedenis.

	 

	73
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Waarom kreeg Tessa de Loo de Otto von der Gablentz-prijs?

De Otto von der Gablentz-prijs

De Otto von der Gablentz-prijs wordt sinds 1994 periodiek uitgereikt aan een persoon of instelling die zich in het bijzonder verdienstelijk heeft gemaakt voor de verbetering van de betrekkingen tussen Duitsland en Nederland. De prijs is ingesteld door het Nederlands Instituut voor Internationale Betrekkingen Clingendael.

De Prijs is genoemd naar Otto von der Gablentz, die gedurende zeven jaar als Duits ambassadeur in Nederland op lofwaardige wijze de wederzijdse verstandhouding en waardering heeft bevorderd.

De prijs is in 1994 toegekend aan Tessa de Loo omdat haar boek 'De tweeling' volgens de jury 'het onderwerp en vooral de wijze van behandeling bijdragen tot een beter onderling begrip en verbetering van de relaties tussen beide landen.'

Dankwoord Tessa de Loo

Dankwoord uitgesproken op 7 november 1994:

Geachte aanwezigen,

De middeleeuwse benaming voor onze taal is Diets - het Duits was en is de taal die in Duitsland gesproken wordt: de overeenkomsten tussen beide talen zijn veel groter dan de verschillen. En wie op een mooie dag op een terras zit in Keulen, Berlijn of Amsterdam en naar de mensen kijkt ziet, wat het uiterlijk betreft, dezelfde mensen aan zich voorbij trekken.
Er is dan ook iets te zeggen voor de theorie van Harry Mulisch dat onze zogenaamde 'Duitslandhaat' niets meer is dan een tegen onze Grote Broer aanschoppen, tegen die politieke en economische reus bij wie wij altijd in de schaduw zullen staan. Dat zal ook zeker een rol spelen - in zoverre is ons land misschien te vergelijken met Ierland dat zich tegen Engeland afzet, Portugal tegen Spanje, Polen tegen Rusland.
Maar de geschiedenis heeft geleerd dat wij door diezelfde Grote Broer onder de voet gelopen kunnen worden. Ik denk dan ook dat we daarin de hoofdoorzaak moeten zoeken voor de woede, de afkeer, de ontgoocheling, kortom: al die negatieve gevoelens die veel meer en groter zijn dan 'aanschoppen tegen'. Respect is dan ook op zijn plaats voor de gevoelens van de generaties die de oorlog hebben meegemaakt, en zeker voor diegenen voor wie die periode gepaard is gegaan met traumatische ervaringen die in één mensenleven niet te verwerken zijn.
Maar waar het de na-oorlogse generaties betreft - beginnende bij mezelf, want ik ben van de babyboom van kort na de oorlog, uit de tijd van de wederopbouw - daar wordt het, vind ik, de hoogste tijd op te houden met blindelings volharden in het vijandbeeld waarmee we zijn opgegroeid. Het onderwijs heeft niet nagelaten de oorlogsjaren eenzijdig te belichten, en ook de Nederlandse literatuur werd niet moe de Duitser de stereotype schurkenrol op te leggen, terwijl voor de Hollander de rol van al of niet heldhaftig slachtoffer was weggelegd. Ik herinner me ook nog levendig het zogenaamde 'politieke bewustzijn' uit mijn studententijd in de zestiger jaren, meer een modieuze trend dan een diepgewortelde overtuiging. Onder het motto 'Wees consequent' gingen we niet op vakantie in het Griekenland van Papadopoulos, het Spanje van Franco, het Portugal van Salazar, het Duitsland van na de oorlog.
En wanneer we in het buitenland voor een Duitser dreigden te worden aangezien haastten we ons te verklaren dat we Hollanders waren, niet zonder trots!
Ikzelf ben opgegroeid met familieverhalen over de oorlog: over onderduikers, honger, razzia's, angst. 'We zijn allemaal zenuwpatiënten geworden door de oorlog', hoorde ik vaak zeggen, en 'Wat waren we naïef en romantisch voor de oorlog'.

Door mijn vriendschap, vanaf 1985, met een bejaarde Duitse vrouw, Maria Hesse, is mijn vroegere beeld van Duitsland grondig omvergeworpen. Dat is gepaard gegaan met heftige discussies en een innerlijk conflict waarvan 'De tweeling' de neerslag is. Dankzij Maria Hesse heb ik 'de andere kant' leren kennen - en daarmee bedoel ik niet alleen wat zich aan de andere kant van de grens afspeelde tijdens de oorlog, maar ook een andere kant in mezelf: wat zou ik gedaan hebben wanneer ik niet in de vijftiger en zestiger jaren van deze eeuw in Nederland was opgegroeid, maar in de twintiger en dertiger jaren in Duitsland? Wie zich werkelijk in die vraag inleeft kan niet langer gemakzuchtig blijven hangen in het traditionele vijandbeeld, omdat duidelijk wordt dat, aan beide zijden van de grens, het grootste deel van de burgerbevolking niet meer dan een speelbal van de geschiedenis was.

'De tweeling' heeft veel losgemaakt bij de lezers - niet in de laatste plaats bij Duitsers, en kinderen van Duitsers, die al lang in Nederland wonen. Ik heb zelfs een oude Duitse dame huilend aan de telefoon gehad, die zei dat ik háár leven had beschreven, exact haar leven. 'Ik moest het steeds wegleggen', zei ze, 'dan werd 't me te machtig. Ik kon het ook niet lezen voor het slapen gaan…'
Ik ontving veel post, word er op straat, in restaurants , in de trein, zelfs in Portugal waar ik woon op aangesproken. En altijd is de teneur: het was de hoogste tijd voor een boek van deze strekking, het is goed dat het er is, het stemt tot nadenken, tot zelfonderzoek. Een zekere deemoed bevangt me daarbij, want ik ben me er goed van bewust dat het boek zoveel nietiger en onaanzienlijker is dan het thema waarop het betrekking heeft: oorlog en vrede - of: haat en verzoening.

Wat ik tot slot zou willen zeggen: ik ben natuurlijk bijzonder blij met de prijs die ons hier bijeen heeft gebracht, maar eigenlijk vind ik dat hij Maria Hesse toekomt, die zich zoveel moeite heeft gegeven om het eenzijdige beeld dat ik van de oorlog had te verbreden en te verdiepen, die met eindeloos geduld mijn tegenwerpingen bleef pareren, die haar gevoel voor humor niet verloor wanneer we al te pijnlijke onderwerpen aanroerden.
Wanneer ze nog in leven zou zijn, en hier naast me zou staan, zou ik haar naar voren duwen en zeggen: 'Het is jouw prijs, Maria, neem jij hem maar in ontvangst.' Wat ze natuurlijk zou weigeren, haar kennende. Maar ik weet zeker dat ze, hoewel ze een hekel had aan officiële gelegenheden en gewichtigdoenerij, zeer tevreden zou zijn geweest met deze erkenning, en een beetje trots ook, want als er iets was wat haar na aan het hart lag, en wat ze min of meer als haar missie zag, dan was het de strijd tegen onrecht. Ze beschouwde het als een groot onrecht dat het Duitse volk door het Westen collectief schuldig bevonden was aan de oorlog. Bovendien stelde ze alles in het werk uit te dragen dat het Duitsland aan het eind van de twintigste eeuw een heel ander Duitsland is dan dat van de jaren veertig.

'Nu', was haar stellige overtuiging, 'zouden mensen al die onzin niet meer geloofd hebben, Mädchen, nu je in een uurtje van Keulen naar Parijs vliegt.' 

	
	A
	Omdat het onderwerp in het boek De tweeling en vooral de wijze van behandeling bijdragen tot een beter onderling begrip en verbetering van de relaties tussen beide landen.

	
	B
	Omdat zij op lofwaardige wijze de wederzijdse verstandhouding en waardering heeft bevorderd tussen beide landen.

	
	C
	Zij vindt dat het de hoogste tijd is om op te houden met blindelings te volharden in het vijandbeeld jegens Duitsland waarmee Nederlanders zijn opgegroeid.

	
	D
	Zij verzet zich tegen de eenzijdige belichting van de oorlogsjaren in de Nederlandse literatuur.

	 

	74
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Welke namen moeten worden ingevuld bij nummer 1 en 2 op de stippellijntjes?

"Twee bejaarde vrouwen, een Nederlandse en een Duitse, ontmoeten elkaar bij toeval in het Thermaal Instituut van het famueze kuuroord Spa. Ze herkennen in de ander hun verloren gewaande tweelingzuster. Gedurende hun kuur - beiden lijden aan artrose - vertellen ze hun levensverhaal: het wordt de laatste kans om een kloof van bijna zeventig jaar verwijdering te overbruggen. Geboren in Keulen, in 1916, zijn ze na het overlijden van hun ouders door familieleden bruusk van elkaar gescheiden. ......... (1) groeit op bij haar grootvader, in een primitief boers en katholiek milieu aan de rand van het Teutoburgerwald. ......... (2) belandt vanwege haar tbc in Nederland, bij een oom met sterk socialistische sympathieën. Door de slechte verhouding tussen de families raakt ook het contact tussen de beide zusjes verbroken."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Lotte (1) en Anna (2).

	
	B
	Anna (1) en Lotte (2).

	
	C
	verpleegster (1) en Anna (2).

	
	D
	Dat is niet duidelijk in dit tekstfragment.

	
	E
	verpleegster (1) en Lotte (2).

	 

	75
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Wat heeft Tessa de Loo van Maria Hesse geleerd?

"Tessa de Loo over 'De tweeling'

'Maria Hesse bleek nogal een innemende praatster. Ze sprak hard en dominant, zoals dat hoort voor een Duitse, maar het grappige was dat ze duizendmaal boeiender was dan al die suffe, alleen in zichzelf geïnteresseerde Nederlanders die daar aan tafel zaten. En ze had gevoel voor humor en dat is - zegt men - toch heel onduits (...).
Deze vrouw gaf een versie van de oorlog, een visie op de Duitse geschiedenis die totaal indruiste tegen de ideeën die ik van huis uit had meegekregen (...).
Deze vrouw probeerde me ervan te overtuigen dat het Duitse volk vanaf '33 slachtoffer was geweest van een dictatuur. Ze bracht me aanvankelijk, net als Lotte in mijn roman, soms tot razernij met haar verhalen. Maar ik moest wel overstag gaan.'

Tessa de Loo in gesprek met Ad Franssen, HP/De Tijd, 29 oktober 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Dat het Duitse volk vanaf 1933 slachtoffer was geweest van een dictatuur.

	
	B
	Dat de Duitse geschiedenis in het verlengde lag van de ideeën die Tessa de Loo van huis uit had meegekregen.

	
	C
	Dat ze boeiend kon spreken met gevoel voor typisch Duitse humor.

	
	D
	Maria Hesse bracht haar soms tot razernij met haar verhalen.

	 

	76
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Waarom heeft Tessa de Loo de Nederlandse vrouw niet verzoenender gemaakt tegenover haar Duitse zuster?

"Tessa de Loo over 'De tweeling'

'De ergste zonde die ik volgens de kritiek heb begaan, is dat het boek zo traditioneel is. Er zit niets vernieuwends in. Het is een louter episch boek in de naturalistische traditie, dat de lezer meesleept, en dat vinden ze ouderwets.'
(...)
'Ik word hier [in de recensie van Hans Warren in de PZC] als landverraadster gepresenteerd, terwijl ik juist aldoor beide kanten laat zien. Het boek is doordrenkt van mij eigen voorgeschiedenis en die van mijn familie. De lezer is getuige van een botsing van twee werelden.'


Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Dan was de groep van de oudere Nederlanders die veel hebben meegemaakt, geschokt geweest.

	
	B
	Omdat ze de lezer getuige wil laten zijn van een botsing tussen twee werelden.

	
	C
	Omdat ze dat niet willen verzoenen in haar eigen familie ook is tegengekomen.

	
	D
	Omdat ze beide kanten wil laten zien en niet als een landverraadster gepresenteerd wil worden.

	 

	77
	Lees het fragment en beantwoord daarna de vraag. Waarom heeft Tessa de Loo de Nederlandse vrouw niet verzoenender gemaakt tegenover haar Duitse zuster?

"Tessa de Loo over 'De tweeling'

'Ik ben van na de oorlog. Ik ben er niet door beschadigd. Het beschrijven van schurken is voor mij daarom te simpel. Ik wil weten hoe ze in elkaar zitten. Ik wil het duivelse in hen ontkrachten door het te begrijpen. Maar als ik de Nederlandse vrouw verzoenender had gemaakt tegenover haar Duitse zuster, was er waarschijnlijk weer een andere groep geschokt geweest: die van de oudere Nederlanders die veel hebben meegemaakt.'

Tessa de Loo in gesprek met Reinjan Mulder, NRC, 16 september 1994.

'Gezien hun ouderdom en hun persoonlijke achtergrond is het psychologisch gerechtvaardigd dat die twee [Lotte en Anna] zich niet verzoenen. Het zou een al te mooi sprookje zijn als het boek daarmee was geëindigd.'

Tessa de Loo in gesprek met Ad Franssen, HP/De Tijd, 29 oktober 1993."

Bron: www.tessadeloo.nl 

	
	A
	Dan was de groep van de oudere Nederlanders die veel hebben meegemaakt, geschokt geweest.

	
	B
	Omdat ze het duivelse in de schurken wil ontkrachten door het proberen te begrijpen.

	
	C
	Dat was psychologisch niet verantwoord, gezien hun ouderdom en persoonlijke achtergrond.

	
	D
	Dat zou een al te mooi sprookje zijn geweest als het boek daarmee was geëindigd.

	 

	78
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Vier thema's die bij 't Hart en Wolkers voorkomen zijn

	
	A
	het godsbeeld.

	
	B
	de schijnheiligheid.

	
	C
	de vloekende hoofdpersoon.

	
	D
	de tirannieke vader.

	
	E
	het meedogenloze geloof.

	
	F
	de op seks beluste hoofdpersoon.

	 

	79
	Zowel bij Wolkers als bij 't Hart kom vaak

	
	A
	het type van een tirannieke vader voor die symbool staat voor de wraakzuchtige, angstaanjagende God.

	
	B
	het type van de tirannieke moeder voor, die symbool staat voor de ouder die geen goede opvoeding geeft.

	
	C
	het type van een op seks beluste personage voor, die symbool staat voor de mens die zijn driftleven volgt.

	
	D
	de typen van de tirannieke vader en de zachtaardige moeder voor, waarmee wordt aangegeven dat het in de opvoeding van het kind niet goed gaat.

	 

	80
	De vraag in hoeverre een moderne roman echt gebeurd is,

	
	A
	leidt tot het antwoord, dat het om fictie gaat.

	
	B
	leidt tot het antwoord dat een deel van de roman fictie en een deel van de roman historiciteit beschrijft.

	
	C
	is misplaatst, omdat het gaat om de kracht van de fictie en dat is de verbeelding van de werkelijkheid.

	
	D
	leidt tot het antwoord, dat de gebeurtenissen in de roman historisch zijn.

	 

	81
	Maarten 't Hart, Jan Wolkers en Jan Siebelink

	
	A
	schrijven over hun christelijke jeugd, de godsdienstige opvoeding die zij kregen, hun vragen en twijfels, de kerk, de ambtsdragers, de 'regeltjes'.

	
	B
	schrijven over de christelijke jeugd, hoewel zij zelf niet christelijk zijn opgevoegd.

	
	C
	schrijven niet over hun eigen christelijke jeugd, maar over de christelijke jeugd van anderen.

	
	D
	schrijven niet over hun christelijke jeugd, omdat zij de werkelijkheid niet waarheidsgetrouw weergeven.

	 

	82
	Bij manipulatie kijkt de lezer door de bril van de hoofdpersoon, de bril waarmee je het verhaal moet bekijken.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	83
	Een schrijver als Maarten 't Hart maakt keuzes door bijvoorbeeld schijnchristenen te beschrijven in plaats van oprechte christenen. Dat noemen we

	
	A
	het beschrijven van een type.

	
	B
	een karikatuur.

	
	C
	manipulatie.

	
	D
	symbolisch schrijven.

	 

	84
	Als een schrijver karaktereigenschappen overdrijft, zodat het verhaal dramatischer wordt en de verbeelding scherper, dan noemen we dat

	
	A
	een karikatuur.

	
	B
	manipulatie.

	
	C
	de beschrijving van een type.

	
	D
	symbolische beschrijving.

	 

	85
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Met welk thema heeft dit tekstfragment te maken?

"Haar adem werd dagelijks iets meer afgesneden, ze stikte oneindig langzaam en tijdens die verschrikkelijke ziekte, die zoveel pijn veroorzaakte, keerde, omdat ik Hem wilde haten, voor enige tijd het geloof in God terug. Ik zag Hem als een beul die mensen veracht. Ik kan dat eigenlijk best begrijpen maar ik zal Hem altijd kwalijk nemen dat Hij nu juist die ziekte uitkoos voor mijn moeder, want ik heb met hart en ziel van haar gehouden."

Bron: Maarten 't Hart, Een vlucht regenwulpen, 14. 

	
	A
	Met het thema godsbeeld.

	
	B
	Met het thema schijnheiligheid.

	
	C
	Met het thema van meedogenloos geloof.

	
	D
	Met het thema van een tirannieke vader.

	 

	86
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Met welk thema heeft dit tekstfragment te maken?

"Tussen de wilgen door kijkend zag ik een man omhoog komen en [...] een vrouw, die wel een meisje leek naast de geweldenaar. Vreemd genoeg herkende ik eerst de vrouw, ik denk omdat ik mijn vader al zo vaak over haar had horen spreken. 'Ze kan gekocht worden,' had hij me eens gezegd."

Bron: Maarten 't Hart, Het vrome volk, 74-75. 

	
	A
	Met het thema godsbeeld.

	
	B
	Met het thema schijnheiligheid.

	
	C
	Met het thema van meedogenloos geloof.

	
	D
	Met het thema van een tirannieke vader.

	 

	87
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Met welk thema heeft dit tekstfragment te maken?

"'Wij zitten hier maar,' smeekte Margje, 'we doen niets, we mogen niet. Mag ik nu even naar hem toe?'
'Mevrouw, ik heb het u al eerder gezegd, ik kan geen toestemming geven. Een woord van u op het moment van sterven kan hem zijn heil kosten. Wij weten zo weinig. Daarom kunnen we geen risico nemen. [...]
Margje stapte de drempel over. Hans onderscheidde haar vaag in de warreling van plotse beelden, schaduwen en deed een ultieme poging zijn hoofd van haar af te keren, had niet de kracht daartoe, keek een tel in haar ogen."

Bron: Jan Siebelink, Knielen op een bed violen, 434, 439. 

	
	A
	Met het thema godsbeeld.

	
	B
	Met het thema schijnheiligheid.

	
	C
	Met het thema van meedogenloos geloof.

	
	D
	Met het thema van een tirannieke vader.

	 

	88
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Met welk thema heeft dit tekstfragment te maken?

"Want mijn vader zei, toen hij uit de Bijbel voorgelezen had van Abraham die zijn zoon Izaäk moet offeren, dat als hij van God het bevel zou krijgen om mij te offeren, hij dat zeker zou doen. [...] Ik voelde mij altijd opgelucht als ik zag dat hij die stenen schuin achter elkaar in de aarde stak langs de grasrand."

Bron: Jan Wolkers, Terug naar Oegstgeest, 127. 

	
	A
	Met het thema godsbeeld.

	
	B
	Met het thema schijnheiligheid.

	
	C
	Met het thema van meedogenloos geloof.

	
	D
	Met het thema van een tirannieke vader.

	 

	89
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. In hoeverre is de beschrijving van ds. Zelle door Maarten 't Hart historisch en in hoeverre is die beschrijving fictief?

"Johannes Hendrikus Zelle werd geboren op 8 april 1907 in een gereformeerd gezin te Leeuwarden. Hij studeerde theologie aan de Vrije Universiteit te Amsterdam. Om de kosten te kunnen betalen, nam hij allerlei baantjes aan, waardoor zijn studie niet vlotte. In 1949 werd kandidaat Zelle beroepen te Rockanje, nabij Brielle en Hellevoetsluis. Probleemloos verliep het predikantschap bepaald niet. In 1956 vroeg Zelle vervroegd emeritaat aan, wat hem werd verleend. De belangrijkste reden dat Zelle als predikant niet goed functioneerde, was dat hij zich van niemand iets aantrok en niet kon samenwerken. [...] De schrijver Maarten 't Hart, die de Gereformeerde Kerken waarin hij opgroeide de rug toekeerde en in zijn boeken meerdere keren op de korrel nam, heeft een eigen variant bedacht op de reden waarom ds. Zelle uit Rockanje vertrok. Het was bekend dat ds. Zelle samen met andere predikanten uit de classis evangelisatiewerk verrichtte in de rosse buurt van Rotterdam. Zo probeerde men mensen uit de onderkant van de samenleving in aanraking te brengen met de Bijbel. In zijn boek Het vrome volk beschrijft Maarten 't Hart ene dominee Zelle die de rosse buurt bezoekt om op onchristelijke wijze van drank en dames gebruik te maken. Zelle's toorn ontsteekt als hij de aantijgingen hoort. Hij eist bewijzen van Maarten 't Hart. Die krabbelt daarop terug en zegt dat hij een andere dominee Zelle bedoelde. Maar er was in dit tijd maar één ds. Zelle in heel Nederland. Bovendien noemde 't Hart een familielid van Zelle bij naam, de bekende spionne Mata Hari, van wie ds. Zelle een achterneef was. Er is geen twijfel mogelijk of 't Hart heeft hem bedoeld. Ook in Rockanje was de verontwaardiging over de laster betreffende hun oud-predikant groot. Zelle vond men een vreemde vogel, maar geen dronkaard en geen bezoeker van dames van lichte zeden."

Bron: P.L. Rouwendal, Een vreemde vogel in de wijngaard. Fragmenten uit het leven van ds. J.H. Zelle, Oude Paden, 14e jaargang, 2009, nummer 4, bladzijde 47-48. 

	
	A
	Die beschrijving is fictief, want ds. Zelle is geen dronkaard en geen bezoeker van dames van lichte zeden geweest.

	
	B
	Die beschrijving is historisch, want ds. Zelle heeft echt bestaan.

	
	C
	Die beschrijving is noch historisch, noch fictief, want Maarten 't Hart schrijft over een andere dominee Zelle, dan de dominee Zelle die in Rockanje heeft gestaan.

	
	D
	Die beschrijving is historisch voor zover het om de naam en de familie van dominee Zelle gaat, maar fictief voor wat de beschuldiging van dronkenschap en het bezoek van dames van lichte zeden betreft.

	 

	90
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. In hoeverre is het werk van Jan Wolkers autobiografisch?

"Zijn uw boeken, tot op zekere hoogte natuurlijk, autobiografisch?
Niet direct autobiografisch, maar ik heb natuurlijk wel mijn levenservaringen in mijn boeken verwerkt. Maar dat doet toch iedere schrijver? Een schrijver moet eenvoudig schrijven, zo dat iedereen hem kan begrijpen. Een schrijver moet niet oppervlakkig maar persoonlijk schrijven. Hij moet weliswaar afstand van zijn emoties kunnen nemen, maar hij moet zijn emoties wel schrijven. Het gaat bij schrijven niet om de vorm, maar om de gedachten achter de woorden. Een kunstenaar moet zich uitdrukken op de manier die voor hem de beste is, hij moet dus zijn eigen methode vinden.’"

Bron: Henk Stoepker (17-jarige scholier) in Excentrale – Chr. Lyceum West Amsterdam, schooljaar 1963-1964 en in Een tien voor de tieners – Een keuze uit wat er in het cursusjaar 1963-1964 is verschenen in de Nederlandse Schoolpers, Uitgeverij Nijgh en Van Ditmar, ’s Gravenhage – Rotterdam. 

	
	A
	Het werk van Jan Wolkers is aan de ene kant autobiografisch te noemen, aan de andere kant niet.

	
	B
	Het werk van Jan Wolkers is niet autobiografisch: er komen geen levenservaringen in zijn werk naar voren.

	
	C
	Het werk van Jan Wolkers is niet autobiografisch, hoewel er wel levenservaringen in zijn werk verwerkt zijn.

	
	D
	Het werk van Jan Wolkers is autobiografisch, omdat er levenservaringen in zijn werk verwerkt zijn.

	 

	91
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wat bedoelt Maarten 't Hart met kaft-tot-kaft-types?

"Ik strijd tegen mijn eigen milieu en tegen mijn eigen familie, want dat zijn allemaal nog van die kaft-tot-kaft-types. Het is ook zo leuk om ze te jennen en te treiteren en te pesten. Ze hebben daar echt verdriet van, maar dat vind ik niet zo erg. Ze hebben mij ook verdriet gedaan in mijn jeugd door alles er maar in te pompen en nooit toe te laten dat er ook maar enige rek in zit."

Bron: Maarten 't Hart in een interview met de VPRO, gehouden op 2 januari 2007. 

	
	A
	Mensen die bij de Bijbel opgevoed zijn.

	
	B
	Mensen die de Bijbel als het onfeilbare Woord van God beschouwen.

	
	C
	Mensen die van mening zijn, dat Gods Woord in de Bijbel staat.

	
	D
	Mensen die de wetten van de Bijbel erg belangrijk vinden voor het dagelijks leven.

	 

	92
	Een proloog gaat vooraf aan het eigenlijke verhaal in het boek Eilandgasten.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	93
	Aan het einde van het boek Eilandgasten komt een epiloog.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	94
	In het boek Eilandgasten is

	
	A
	het zinnetje "All shall be well" het leidmotief.

	
	B
	levenslust het leidmotief.

	
	C
	gebrokenheid van het leven het leidmotief.

	
	D
	het vakantiehuis "Duinroos" het leidmotief.

	 

	95
	In het boek Eilandgasten van Vonne van der Meer is de ruimte met zorg uitgekozen. Enkele voorbeelden van ruimte in dit boek zijn:
(Je mag meerdere antwoorden kiezen!)

	
	A
	Het eiland.

	
	B
	Het vakantiehuisje "Duinroos".

	
	C
	Het vasteland.

	
	D
	De zee.

	
	E
	De veerboot.

	
	F
	Het gastenboek.

	 

	96
	In het boek Eilandgasten van Vonne van der Meer komen zes verhalen voor. Zet de verhalen in de juiste volgorde. Je kunt in de tweede kolom de vakken slepen naar de juiste plaats.

	
	Eerste verhaal
Walter, Willemijn en Tom. Walter trekt weg, nadat Willemijn en Tom op elkaar verliefd zijn geworden.
Tweede verhaal
Dana en Chiel. Chiel is vreemdgegaan en Dana is bereid hem te vergeven.
Derde verhaal
Oudere vrouw met kanker. Door haar ziekte beseft zij dat haar lichaam niet haar eigendom is.
Vierde verhaal
Nils en Simone komen naar het eiland. Nils is gefrustreerd, omdat een jongere collega ten koste van hem promotie heeft gemaakt.
Vijfde verhaal
Leo die na de dood van zijn vrouw niet meer verder wil en zelfmoord wil plegen.
Zesde verhaal
Martine met Sanne, haar dochter, die zwanger blijkt te zijn, maar wil geen abortus plegen.


	 

	97
	Wat zijn de belangrijkste thema's in het boek Eilandgasten? (Je mag meerdere antwoorden kiezen!)

	
	A
	Gebrokenheid van het leven.

	
	B
	Het krijgen van levenslust.

	
	C
	Vergeving.

	
	D
	De tijdelijkheid van het menselijk bestaan.

	
	E
	Het hiernamaals.

	
	F
	All shall be well.

	 

	98
	In het boek Eilandgasten van Vonne van der Meer zijn er verschillende ruimtes aan te wijzen met een eigen betekenis. Kies de juiste betekenis bij de juiste ruimte door in de tweede kolom de vakken te verplaatsten.

	
	Het vakantiehuis "Duinroos"
Geeft rust.
Het eiland
Tijdelijkheid van het menselijk bestaan.
Het vasteland
Als doorgangshuis een beeld voor het leven.
De natuur
Reinigende werking.
De zee
Het hiernamaals.


	 

	99
	Het boek Eilandgasten kan tot de christelijke literatuur gerekend worden, omdat
(Je mag meerdere antwoorden kiezen!)

	
	A
	de erotiek naar de achtergrond is verdwenen.

	
	B
	Vonne van der Meer tot de rooms-katholieke kerk behoort.

	
	C
	het in het boek gaat om zingeving, spiritualiteit en ethiek.

	
	D
	in het boek alle gebeurtenissen goed aflopen.

	
	E
	Vonne van der Meer "vrome sprookjes" schrijft.

	
	F
	duidelijk in het boek staat, dat God het leven stuurt en rust geeft aan de eilandgasten.

	 

	100
	In het boek Eilandgasten verwijst het gastenboek

	
	A
	naar het Boek des Levens.

	
	B
	naar de tijdelijkheid van het menselijk bestaan.

	
	C
	naar het beeld voor het leven, waarbij de ene mens komt en de andere gaat.

	
	D
	naar het verschil in gasten.

	 

	101
	In het boek Eilandgasten hebben alle gasten een probleem en ervaren zo de gebrokenheid van het leven.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	102
	De minst opvallende persoon in het boek Eilandgasten is de oudere vrouw met kanker, want van haar wordt geen naam genoemd.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	103
	In het boek Eilandgasten lijkt de oude werkster symbool te staan voor Christus, omdat Hij ook door het stof ging voor mensen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	104
	De term "Huisje Weltevree" voor "Duinroos" is spottend bedoeld.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	105
	Lees het tekstfragment. Hoe moet je volgens Vonne van der Meer haar boeken lezen?

Vraagt uw werk dan ook om een bepaalde leeshouding?
'Nou, om rust. Doordat ik eenvoudig schrijf, lezen mensen mijn boeken soms te snel. Mijn ideale lezer houdt zichzelf dus een beetje tegen, leest langzaam in plaats van heel plotgericht en geniet van een bladzijde of een passage.' 

Bron: Een groter belang dan de waarheid zeggen, gesprek met Vonne van der Meer door Jacandra van de Broek. 

	
	A
	Langzaam lezen, genietend van een bladzijde of een passage.

	
	B
	Snel lezen, omdat het om een eenvoudige schrijfstijl gaat.

	
	C
	Met een rustige leeshouding.

	
	D
	Plotgericht lezen.

	 

	106
	Lees het tekstfragment. Hoe komt het dat Vonne van der Meer al weer met een ander boek bezig is, voordat haar vorige boek is uitgegeven?

Gaat schrijven u gemakkelijk af?
'Nee, ik vind schrijven eigenlijk verschrikkelijk moeilijk. Ik kan het alleen maar vanuit de kracht van een goed idee. En ideeën of inspiratie doe ik alleen maar op als ik onder de mensen ben. Ik heb gemerkt dat je altijd weer jezelf de straat op moet schoppen, iemand opzoeken, iets doen waar je misschien niet zoveel zin in hebt. Elke keer als ik op straat ben of mensen zie, ontdek ik weer dingen die ik nog niet wist van mensen.
Ik laat een boek als het af is altijd negen maanden liggen voordat het naar de uitgever gaat. Want tijd is de allerbeste redacteur, de beste criticus en je beste vriend. Als je iets net af hebt, ben je altijd razend enthousiast. Maar het is bijvoorbeeld goed om nog eens naar je eigen werk te kijken als je iets gelezen hebt dat je heel erg mooi vindt of bewondert. Zo kan een boek rijpen. In die periode verwerk ik ook de vragen en bedenkingen van mijn vaste redacteur, Caroline van Tuyll. Dus tegen de tijd dat een boek in de boekhandel ligt, ben ik alweer heel ver met een ander boek.'

Bron: Een groter belang dan de waarheid zeggen, gesprek met Vonne van der Meer door Jacandra van de Broek. 

	
	A
	Ze moet inkomsten hebben.

	
	B
	Eerst moet het vorige boek rijpen door het een tijdje te laten liggen en door vragen en bedenkingen van Caroline van Tuyll erin te verwerken.

	
	C
	Ze laat een boek altijd negen maanden liggen voordat het naar een uitgever gaat.

	
	D
	Ze heeft geen haast om een boek uit te geven, want tijd is de allerbeste redacteur, criticus en vriend.

	 

	107
	Lees het tekstfragment. Hoe ziet Vonne van der Meer zichzelf?

Vindt u het vervelend om een christelijke schrijver genoemd te worden?
'Nee, maar ik denk dat je het zou moeten formuleren als `ze is schrijver en katholiek' en niet `een katholieke schrijver', want ik weet niet wat dat is. Zou dat dan betekenen dat al je personages met geloofskwesties worstelen? Dat is bij mij niet zo. Dan zou toch wel ieder verhaal, kort of lang, er over moeten gaan wat het betekent om christen te zijn. Dat zou ik niet kunnen. Ik ben in een agnostisch gezin opgegroeid en heb vrij lang in een milieu geleefd van mensen die niet geloven. Dat zijn toch de levens die ook mijn leven gevormd hebben. Dus als ik een personage bedenk is het niet automatisch iemand wiens hele leven doordrenkt is geweest van geloof.'

Agnosticisme: de leer die stelt dat we geen kennis kunnen hebben van een boven onze ervaring uitgaande orde.

Bron: Een groter belang dan de waarheid zeggen, gesprek met Vonne van der Meer door Jacandra van de Broek. 

	
	A
	Als een christelijke schrijver.

	
	B
	Als een katholieke schrijver.

	
	C
	Als iemand die schrijver is en katholiek.

	
	D
	Als iemand die nog steeds vanuit een agnostische visie schrijft.

	 

	108
	Lees het tekstfragment. Hoe heeft Vonne van der Meer zich in haar boek Eilandgasten gemengd in het publieke debat?

Het geloof is een actueel thema in de maatschappelijke debatten van vandaag. Mengt u zich wel eens in het publieke debat?
'Ja, ik vind dat ik het in Eilandgasten heb gedaan met Martine, die geconfronteerd wordt met een zwangere studente. Ik heb daarmee het tragische van een abortus laten zien. En als zo'n onderwerp dan weer in de actualiteit speelt, meng ik me erin als ik daarvoor gevraagd word. Ik heb me ook op een bepaalde manier destijds in het euthanasiedebat gemengd met het verhaal `Bericht uit de bezemkast' dat middenin het debat in Trouw heeft gestaan. Toen had ik heel sterk de behoefte om me met mijn middelen, namelijk fictie, erin te mengen. Ik zal me niet snel via ingezonden brieven uiten en voor panels ben ik niet gewiekst genoeg. Maar ik ga het niet uit de weg. Over het integratievraagstuk spreek ik me in interviews wel uit. Ik heb daar toch vaak wel een totaal andere kijk op omdat ik geloof. Ik denk dat we vooral bang zijn hoe er tegen óns aangekeken wordt door moslims die aan de ramadan doen of een hoofddoekje dragen. Ik denk dat het probleem de blik van de ander is, of liever: hoe wij die interpreteren. Dat bepaalt onze blik.'

Bron: Een groter belang dan de waarheid zeggen, gesprek met Vonne van der Meer door Jacandra van de Broek. 

	
	A
	Via de persoon van Leo die zelfmoord wilde plegen.

	
	B
	Via de persoon van Chiel die vreemdgegaan is.

	
	C
	Via de persoon van Martine die geconfronteerd wordt met een zwangere studente en die studente abortus wil laten plegen.

	
	D
	Via de oudere vrouw met kanker, wiens leven bijna ten einde is.

	 

	109
	In het boek Het negende uur verwerkt Pieter Nouwen een voorval tijdens de uitvoering van de

	
	A
	Johannes-Passion.

	
	B
	Mattheüs-Passion.

	
	C
	Messiah.

	
	D
	Vijfde symfonie van Beethoven.

	 

	110
	Het thema van Het negende uur heeft te maken met de vraag naar

	
	A
	kunstenaarsschap en moraliteit.

	
	B
	wie de zanger Schneider is die de rol van Christus voor zijn rekening neemt.

	
	C
	de reactie van de dirigent Agincourt op de houding van de zanger Schneider.

	
	D
	het doel van de kruisiging van Christus.

	 

	111
	Lees het tekstfragment. Dit staat in

"Dan zal de Koning tot hen, die aan Zijn rechterhand zijn zeggen: 'Komt, gij gezegenden van Mijn Vader, beërft het Koninkrijk, dat u bereid is van de grondlegging der wereld af.' Dan zal Hij ook tot hen, die aan Zijn linkerhand zijn, zeggen: 'Gaat weg van Mij, gij vervloekten, naar het eeuwige weer, dat voor de duivel en zijn engelen bereid is.'"

Bron: Pieter Nouwen, Het negende uur, 188. 

	
	A
	de proloog.

	
	B
	de epiloog.

	
	C
	het hoofdstuk waarin de zanger de rol van Christus vertolkt.

	
	D
	het Evangelie van Markus.

	 

	112
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Pieter Nouwen

	
	A
	is rooms-katholiek opgevoed.

	
	B
	heeft twintig jaar als atheïst geleefd.

	
	C
	heeft het christelijk geloof hervonden.

	
	D
	somt in zijn verhalenbundel De god en de machineveel christelijke elementen op.

	
	E
	beschrijft in zijn boek Het negende uur een eigentijds bekeringsverhaal.

	
	F
	laat in zijn boek De lichtwachter de kruisdood van Christus het vertrekpunt zijn.

	 

	113
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Twee belangrijke thema's in het boek Het negende uur van Pieter Nouwen zijn

	
	A
	Kan de inhoud van de Passion wel gezongen worden door een onchristelijke kunstenaar?

	
	B
	De vraag naar de betekenis van Pasen voor de mensheid.

	
	C
	Kunstenaarsschap.

	
	D
	Moraliteit.

	
	E
	De eigentijdse bekering van de schrijver.

	
	F
	De kruisdood van Christus.

	 

	114
	Het eerste thema heeft Nouwen uitgewerkt

	
	A
	door de componist Bach en de zanger Schneider tegenover elkaar te zetten: de kunstenaar zou getroffen moeten zijn door de tekst die hij zingt, net zoals de componist.

	
	B
	door de zanger Schneider en de dirigent Agincourt tegenover elkaar te zetten: de kunstenaar zou getroffen moeten zijn door de tekst die hij zingt, net zoals de dirigent.

	
	C
	door de componist Bach en de dirigent Agincourt tegenover elkaar te zetten: de dirigent zou getroffen moeten zijn door de muziek die hij dirigeert, net zoals de componist.

	
	D
	volgens het principe van kunstenaarsschap en moraliteit.

	
	E
	volgens het principe van kunstenaarsschap.

	
	F
	volgens het principe van moraliteit.

	 

	115
	Het tweede thema heeft Nouwen uitgewerkt

	
	A
	de vraag te stellen of er redding is voor de gebroken zanger.

	
	B
	door de dirigent Agincourt in een soort visioen te laten ervaren, dat de betekenis van Christus' lijden van belang is voor het bezield dirigeren van de muziek.

	
	C
	door de componist Bach in een soort visioen te laten ervaren, dat de betekenis van Christus' lijden van belang is voor het bezield componeren van het muziekstuk.

	
	D
	door de zanger Schneider in een soort visioen te laten ervaren, dat de betekenis van Christus' lijden van belang is voor het bezield zingen van de tekst.

	 

	116
	Lees het tekstfragment. Wie heeft dit gezegd?

"Het christelijk geloof is een tovergeloof en het passieverhaal is een sprookje, een mythe. Je probeert je om muziekdramatische redenen natuurlijk wel in zo'n rol in te leven, maar Christus of Colas de tovenaar, dat maakt wat mij betreft niks uit."

Bron: Pieter Nouwen, Het negende uur, 29. 

	
	A
	De dirigent Agincourt.

	
	B
	De componist Bach.

	
	C
	De zanger Schneider.

	
	D
	De schrijver Pieter Nouwen.

	 

	117
	Lees het tekstfragment. Wie heeft dit gezegd?

"Het is bij de Mattheüspassie onmogelijk de muzikale van de religieuze inhoud te scheiden, zoals het ook onmogelijk is de wijngeest uit de wijn te halen. [...] Het maakt uiteraard een enorm verschil of iemand denkt bezig te zijn met het tegenwoordig maken van een gebeurtenis die de mensheid en hemzelf wezenlijk raakt, of met het vertellen van een sage à la de Vliegende Hollander. [...] Ik walg van het idee dat een clown als hij het nauwelijks peilbare genie [...] uitzuigt omwille van een commercieel succes."

Bron: Pieter Nouwen, Het negende uur, 87-89. 

	
	A
	De dirigent Agincourt.

	
	B
	De zanger Schneider.

	
	C
	De componist Bach.

	
	D
	De schrijver Pieter Nouwen.

	 

	118
	De vraag die aan het einde van het boek Het negende uur overblijft, is

	
	A
	in hoeverre heeft Christus' lijden betekenis voor mij persoonlijk?

	
	B
	in hoeverre heeft Bach Christus' lijden uitgebeeld in het door hem gecomponeerde muziekstuk?

	
	C
	is er redding voor de gebroken zanger?

	
	D
	in hoeverre heeft de dirigent Agincourt Christus' lijden benadrukt in het dirigeren van muziekstuk?

	
	E
	in hoeverre heeft Christus' lijden betekenis voor Pieter Nouwen?

	 

	119
	Lees het tekstfragment. Wie wordt met 'een clown als hij' bedoeld?

"Het is bij de Mattheüspassie onmogelijk de muzikale van de religieuze inhoud te scheiden, zoals het ook onmogelijk is de wijngeest uit de wijn te halen. [...] Het maakt uiteraard een enorm verschil of iemand denkt bezig te zijn met het tegenwoordig maken van een gebeurtenis die de mensheid en hemzelf wezenlijk raakt, of met het vertellen van een sage à la de Vliegende Hollander. [...] Ik walg van het idee dat een clown als hij het nauwelijks peilbare genie [...] uitzuigt omwille van een commercieel succes."

Bron: Pieter Nouwen, Het negende uur, 87-89. 

	
	A
	De dirigent Agincourt.

	
	B
	De zanger Schneider.

	
	C
	De componist Bach.

	
	D
	De schrijver Pieter Nouwen.

	 

	120
	Lees het tekstfragment. Wie wordt met het nauwelijks peilbare genie bedoeld?

	
	A
	De dirigent Agincourt.

	
	B
	De zanger Schneider.

	
	C
	De componist Bach.

	
	D
	De schrijver Pieter Nouwen.

	 

	121
	Lees het tekstfragment. Wat is volgens J.N. de Wildt-Rentier de belangrijkste vraag in het boek Het negende uur?

"Wanneer voor het eerst dit boek gelezen?
„Meteen nadat ’t verscheen, in 1997. Het boek werd overal aangekondigd en besproken. De recensies waren lovend. Het was mijn eerste kennismaking met Pieter Nouwen en daarna heb ik alles van ’m gelezen. ”Het negende uur” deed veel stof opwaaien: een christelijke roman over de Mattheüs Passion, gecombineerd met een detective; dat was erg bijzonder. Ik was blij met het boek omdat ’t christelijk is, kwaliteit levert én door de beugel kan.”Sterke passage? „Het einde van het boek, als de hoofdpersoon sterft. Hij is beroepsmusicus en zingt de Christuspartij in de Mattheüs Passion. Hij is niet gelovig en bespot zelfs het Evangelie. Waarom zou hij geloven? Maar door het zingen van de Mattheüs kan hij er niet meer omheen en komt het tot een enorme catharsis. De hoofdpersoon sterft op het negende uur, waarop ook Christus de geest gaf. Dan vraag je je af: stierf de hoofdpersoon echt op het negende uur? En is hij tot geloof gekomen? Dat weet je niet. Dat vind ik spannend in dit boek. Ik ben erg gesteld op duidelijkheid en structuur en houd niet van dingen die niet kunnen. Daarin daagt ”Het negende uur” me dus uit.”

Waarin is Pieter Nouwen sterk?
„Nouwen snijdt in deze roman een belangwekkend thema aan: kun je uit de voeten met christelijke muziek, gezongen door niet-christenen? Het kan toch niet zo zijn dat je niet gelooft in wat je zingt. Kunst moet Gods eer verhogen. Dat heeft Bach heel goed begrepen toen hij de Mattheüs Passion schreef.

Ook de structuur van ”Het negende uur” vind ik sterk. Steeds wordt een hoofdstuk over het verleden, dat dan de titel heeft uit de Mattheüs, afgewisseld met een hoofdstuk in het heden. Aan het einde loopt dat door elkaar en weet je niet meer wat werkelijkheid is. Dat geeft het boek een magisch-realistisch slot. Heel spannend.”

Waarom moeten uw leerlingen dit boek lezen?
„Als je de Mattheüs Passion mooi vindt, kun je sowieso niet om dit boek heen; de roman raakt de kern van de Passie. Maar ook als je je als christen een mening wilt vormen over muziek, is dit boek een must. Verder is ook spannend: is de hoofdpersoon een natuurlijke dood gestorven of niet?
De belangrijkste vraag in dit boek is: waarom zou je geloven? Om die vraag kan geen enkele christen heen. Daarom moet je het lezen.”

Bron: Interview van A. van Santen met J.N. de Wildt-Rentier, www.yord.nl, 14 maart 2007. 

	
	A
	Stierf de hoofdpersoon echt op het negende uur?

	
	B
	Waarom zou je geloven?

	
	C
	Is de hoofdpersoon tot geloof gekomen?

	
	D
	Kun je uit de voeten met christelijke muziek, gezongen door niet-christenen?

	 

	122
	Christelijke dichters zijn in twee groepen in te delen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	123
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

De eerste groep christelijke dichters (onder wie Nel Benschop) is te herkennen aan

	
	A
	de pastorale poëzie.

	
	B
	de eenvoudige schrijfstijl.

	
	C
	de vernieuwende manier van dichten door met vormen te experimenteren en in woordkeus en zinsbouw op te vallen.

	
	D
	het feit dat hun gedichten in de literatuur niet hoog worden aangeslagen.

	
	E
	het feit dat hun gedichten voldoen aan de gestelde vormeisen.

	
	F
	de polyinterpretabele schrijfstijl.

	 

	124
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

De tweede groep christelijke dichters (onder wie Jaap Zijlstra) is te herkennen aan

	
	A
	de pastorale poëzie: zij willen met hun gedichten troosten en bemoedigen.

	
	B
	de eenvoudige schrijfstijl.

	
	C
	de vernieuwende manier van dichten door met vormen te experimenteren en in woordkeus en zinsbouw op te vallen.

	
	D
	het feit dat hun gedichten in de literatuur niet hoog worden aangeslagen.

	
	E
	het feit dat zij in moderne vormen vragen eigentijds aan de orde stellen.

	
	F
	de polyinterpretabele schrijfstijl.

	 

	125
	Kenmerkend voor de gedichten van Jaap Zijlstra is

	
	A
	dat zijn woorden polyinterpretabel zijn: hij speelt met woorden.

	
	B
	dat hij vragen eigentijds aan de orde stelt.

	
	C
	dat hij de relatie tussen God en mens aan de orde stelt.

	
	D
	dat hij compact schrijft en allerlei taalvondsten aan het licht brengt.

	 

	126
	Met pastorale poëzie bedoelen we

	
	A
	poëzie die een predikant in het pastoraat kan gebruiken als hij bij mensen op bezoek gaat.

	
	B
	poëziebundels die je cadeau kunt doen aan zieke mensen.

	
	C
	poëzie die wil troosten en bemoedigen.

	
	D
	poëzie die een predikant op de kansel kan citeren.

	 

	127
	Met polyinterpretabele woorden wordt bedoeld, dat

	
	A
	woorden op verschillende manieren kunnen worden geïnterpreteerd.

	
	B
	er meer betekenissen in de woorden verborgen liggen datn je op het eerste gezicht ziet.

	
	C
	alle woorden minstens vier betekenissen hebben.

	
	D
	woorden in christelijke gedichten een geestelijke betekenis hebben.

	 

	128
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Hans Werkman schreef De Appelweg. Ballade in honderd strofen op 4 mei. Hierin gaat het om de volgende betekenissen:

	
	A
	De dodenherdenking in Amersfoort, omdat de geschiedenis niet mag worden vergeten.

	
	B
	De tocht langs een fruitbomenwijngaard.

	
	C
	De weg van Amersfoort naar Leusden.

	
	D
	Het geloof in de komst van Christus' rijk.

	 

	129
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

De bundel Staphorst

	
	A
	is geschreven door Henk Knol.

	
	B
	is geschreven door Koos Geerds.

	
	C
	gaat over het dorp Staphorst.

	
	D
	gaat over het uitzicht op de nieuwe hemel en de nieuwe aarde waarop gerechtigheid woont.

	
	E
	beschrijft op spottende wijze het christelijke dorp Staphorst.

	 

	130
	In de bundel Toegedekt vestigt Henk Knol de aandacht op het sterven van een jongen van 12 jaar door dat proces in diverse gedichten weer te geven: bloedtransfusie, sterven, begrafenis enz.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	131
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Enkele christelijke dichters zijn

	
	A
	Rien van den Berg.

	
	B
	Nel Benschop.

	
	C
	Hans Werkman.

	
	D
	Hella Haasse.

	
	E
	Vonne van der Meer.

	
	F
	Jaap Zijlstra.

	 

	132
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wie heeft dit gedicht geschreven?

"In memoriam voor een vriend

Rust nu maar uit; je hebt je strijd gestreden.
Je hebt het als een moedig man gedaan.
Wie kan begrijpen, wat je hebt geleden
En wie kan voelen, wat je hebt doorstaan?
Rust nu maar uit - je taak is afgekomen;
vandaag heeft God de kroon op 't werk gezet
dat je eenmaal in Zijn kracht hebt ondernomen.
De zin was af. God heeft een punt gezet.
Maar 't valt ons moeilijk om de zin te vatten
van 't zwijgen van je laatste hartenklop.
Misschien alleen maar dit: De afgematten
en moeden varen als met arendsvleug'len op..." 

	
	A
	Nel Benschop.

	
	B
	Henk Knol.

	
	C
	Jaap Zijlstra.

	
	D
	Koos Geerds.

	 

	133
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wie heeft dit gedicht geschreven?

"Abri

De nacht wordt lichter en de slaap wil niet,
eens kijken wat ik hoor om niet te hoeven
denken, maar woorden zaaien in je hoofd
zich uit tot plaatselijk verdoofde zinnen
en er valt klamme aarde van de dekens.

Het kind dat bij de halte staat waar straks
de schoolbus stopt wordt bleker met de dag.

De dagen zijn niet meer dan hun prognose
en alles duurt al weken voor het laatst.
Zo'n tas draagt in de voorjaarslucht steeds zwaarder;
hij heeft hem neergezet zoals bejaarden
zuchtend doen. De wind, wat blijft hij schraal.

Je ogen komen uit de schaduw niet meer los,
ik sta te kleumen in een kraag van taal,
niet uit te spreken. Elk woord is terminaal." 

	
	A
	Nel Benschop.

	
	B
	Henk Knol.

	
	C
	Jaap Zijlstra.

	
	D
	Koos Geerds.

	 

	134
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Over welk kind heeft de dichter het in dit gedicht?

	
	A
	Dat is niet bekend.

	
	B
	Over een kind dat met de schoolbus naar school reist.

	
	C
	Over een kind dat ziek is.

	
	D
	Over Tjado, een jongen van 12 jaar.

	 

	135
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wie heeft dit gedicht geschreven?

"Gestalte,
ik geef mij gewonnen,
overvleugel mij,
klapwiek mij neer.

Geen toonladder
uit de hemel,
geen optocht van engelen
kon mij raken.

Deze nacht
- een doorwaadbare plaats
in de stroom van de tijd -
heeft U de hand aan mij gelegd.

Ik, de geslepene
- een edelsteen aan Gods vinger,
een scherpe steen in de slinger -
een geraakte ben ik geworden.

Gedoopt met een nieuwe naam
- een sjibboleth -
klim ik uit het water,
kom ik aan het licht.

Ik laat het stromen over mijn gezicht,
over mijn handen
en mijn nieuwe land,
ik, Israël." 

	
	A
	Nel Benschop.

	
	B
	Henk Knol.

	
	C
	Jaap Zijlstra.

	
	D
	Koos Geerds.

	 

	136
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Waar heeft dit gedicht mee te maken?

	
	A
	Met de doop van de kamerling van Candacé.

	
	B
	Met de verzoeking van de Heere Jezus in de woestijn.

	
	C
	Met het gevecht van David en Goliath.

	
	D
	Met de worsteling van Jakob bij Pniël.

	 

	137
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wie heeft dit gedicht geschreven?

"Als God weer bij de mensen woont,
zal er geen stad meer zijn -
dan bloeit de grond
en wijd strekt zicht de horizon
buiten de dorpen uit
en boven alle velden
zingt hoog de leeuwerik.
Daar is geen honger, geld of macht,
geen traan die blinkt:
alleen Gods licht heerst
en de nacht wordt dag.
Nog zien wij in een spiegel,
als in raadselen,
maar straks van aangezicht
tot Aangezicht." 

	
	A
	Nel Benschop.

	
	B
	Henk Knol.

	
	C
	Jaap Zijlstra.

	
	D
	Koos Geerds.

	 

	138
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Met welk kenmerk van dichters van pastorale poëzie heeft dit te maken?

"Het vreemde is echter dat geen enkele lezer Benschops poëzie serieus lijkt te willen nemen. De literaire kritiek en professionele literatuurbeschouwers hebben in elk geval nooit veel met haar werk op gehad. Dat zal allicht het gevolg zijn van het aura van sentimentele gemakkelijkheid dat deze poëzie omringt: geen zichzelf respecterende poëzielezer zal op de gedachte zijn gekomen dat er aan deze gedichten voor hem iets te beleven zou zijn. Het is dan ook weinig verwonderlijk dat de kritiek zonder uitzondering uiterst negatief over Benschops werk oordeelt."

Bron: Gaston Franssen, De duistere God van Nel Benschop. 

	
	A
	Met het willen troosten en bemoedigen door gedichten.

	
	B
	Met het schrijven van eenvoudige gedichten.

	
	C
	Met het feit, dat deze gedichten in de literatuur niet hoog worden aangeslagen.

	
	D
	Met de polyinterpretabele woorden.

	 

	139
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Over welke Bijbelse geschiedenis gaat dit gedicht?

"Er komt een tijd, dat ieder mens alleen
moet staan - en oog in oog met God;
Dan is geen enkle vriend meer om hem heen
en geen geliefde deelt zijn lot.
Er komt een tijd, dat God wat hij bezat
(gebeurt het vroeg? gebeurt het laat?)
hem afneemt als een waardeloze schat
die door de mot en roest vergaat.
Maar wie met God blijft worst'len als een man,
en Hem niet eerder heen laat gaan
dan nadat Hij hem zegent - laat hij dan
als kreup'le in het leven staan,
hij krijgt van God een nieuwe, witte naam;
zijn zwart verleden is voorbij.
Hij is nooit meer alleen, want met God saam
gaat hij zijn weg, verlost en vrij."

Bron: Nel Benschop, Gouddraad uit vlas. 

	
	A
	Over David en Goliath.

	
	B
	Over Jakob bij Pniël.

	
	C
	Over Jozef in Egypte.

	
	D
	Over de kreupele Mefiboseth.

	 

	140
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wat is het verschil tussen het schrijven van de bundel over Staphorst en de andere bundels van Geerds?

"Poëtisch monument voor het dorp Rouveen-Staphorst

Ik weet niet hoe u denkt over het begrip "inspiratie", maar waar kwam bij uw nieuwste bundel de inspiratie vandaan of – om het wat prozaïscher uit te drukken – wat was de aanleiding om deze grote verzencyclus te gaan maken?

"De directe aanleiding tot het schrijven van 'Staphorst' was de voltooiing van de bundel 'Gods element' in 1996. Ik wilde na deze compilatiebundel graag weer een thematische bundel schrijven, zoals eerde 'Insekten' (1994) en 'Goutbeek-archief' (1988). Bovendien zou ik over twee jaar vijftig worden en het leek mij wel aardig om dan met een bijzondere bundel voor de dag te komen. Al piekerend bedacht ik dat ik weliswaar in mijn beide vroegste bundels 'Het vloeiende land' (1982) en 'Dit verre turen' (1986) enkele series over Rouveen-Staphorst had geschreven, maar nog nooit een hele bundel."

"Bovendien leek het mij wel spannend om weer eens 'ongedocumenteerd' te schrijven, dus afgaande op mijn geheugen. Voor de beide eerdere themabundels had ik juist erg veel onderzoekswerk gedaan en ik vond het een uitdaging om deze keer alleen uit mijzelf te putten. Ik was nieuwsgierig wat mijn blote geheugen aan poëzie zou opleveren. Sinds mijn eerste bundel had ik niet (systematisch) meer op deze directe manier geschreven. En wat eigenlijk de doorslag gaf: als ik deze bundel over het vroegere Rouveen-Staphorst niet zou schrijven, wie dan wel? Voor zover ik weet, ben ik de enige levende dichter, die in dit dorp is opgegroeid. En als er één gemeenschap is, die een monument heeft verdiend, dan wel het dorp van mijn jeugd."
[...]
Bent u tijdens de periode dat u aan deze gedichten werkte, teruggeweest naar Staphorst om "herinneringen op te halen"?

"Zoals gezegd, ik heb deze bundel helemaal op mijn geheugen geschreven. Hoewel Rouveen-Staphorst op geringe afstand van mijn huidige woonplaats Dalfsen ligt, ben ik er niet doorgereden en heb niemand gesproken. Ook het archief van de Historische Vereniging Staphorst heb ik niet geraadpleegd. Toen het manuscript klaar was, heb ik het wel aan enkele Rouveners laten lezen om de 'feiten' te verifiëren. Ik wilde niet dat er domme fouten in zouden staan. Er heeft dus wel een soort controle achteraf plaatsgevonden."

Bron: Bert van Weenen, Interview met Koos Geerds, Chroom Digitaal Poëzie, december 2000



Leerdam/Dalfsen, april 1999 

	
	A
	Bij de bundel over Staphorst heeft Geerds vooral op zijn geheugen vertrouwd en heeft hij geen onderzoek verricht, bij de andere bundels wel.

	
	B
	Deze bundel over Staphorst bevat christelijke elementen, de andere bundels niet.

	
	C
	De bundel Staphorst gaat alleen over Staphorst en de andere bundels niet.

	
	D
	Met de bundel over Staphorst is hij langer bezig geweest dan met andere bundels.

	 

	141
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Verklaar de titel van de poëziebundel Houdbaar stof.

"Houdbaar stof - Henk Knol

Henk Knol is een moeilijke dichter, maar toch is zijn poëzie rijk aan betekenis. Knols taal is weerbarstig als het leven zelf en zijn verzen balanceren vaak op de rand van de verstaanbaarheid. Nog niet zo erg als bij iemand als Kees Ouwens, maar toch: je moet er als lezer moeite voor doen om in Knols universum thuis te raken. Een wereld waarin je wel op onverwachte plaatsen mooie details tegenkomt die deze inspanning rechtvaardigen.

Over 'Houdbaar stof' heeft Henk Knol lang gedaan: 10 jaar, na zijn debuut 'Toch maar de tuin geruimd' (1990), als je de als apart boekje uitgegeven cyclus 'Ander hooglied' (1994) niet meetelt. Jammer misschien voor zijn fans, maar het leverde in elk geval een kwalitatief hoogstaande bundel op. De gedichten in 'Houdbaar stof' zijn over de hele linie sterk en dragen duidelijk Knols signatuur. De worsteling van de dichter om zich staande te houden tegenover de harde werkelijkheid vindt hier en daar rust in een moment van troostvolle poëzie:

Zijn bloemen bloeien jaren door, alsof
hun kleur, vervloeid tot het voornaamste grijs,
velours werd; een veldboeket van houdbaar stof. (47)

Uit Knols poëzie spreekt een harde, bijna cynische vorm van nostalgie, die doet denken aan de romans van Jan Wolkers. Dood, rouw, vergankelijkheid, geloofstwijfel en lichamelijkheid zijn net als bij Wolkers de belangrijkste thema's. Alleen blijft bij Henk Knol het geloof ondanks alles overeind; een herschikking van de harde feiten leidt tot nieuw leven ('Nieuw landschap'). Bij de onderwerpen die Knol aansnijdt zijn het vooral de portretten die op mij de meeste indruk maken. Zijn beschrijvingen van schilderijen, foto's en landschappen - ongeveer tweederde van de inhoud - komen, mede door 't ontbreken van de beschreven objecten wat minder goed uit de verf. Maar ze zijn als poëzie zeker niet zwak; het is alleen een genre dat mij niet zo aanspreekt.

Even afgezien van de al genoemde moeilijkheidsgraad is ook het gebrek aan humor een minpunt aan Knols verzen. Sommige gedichten zijn wel erg zwaar. Gelukkig heeft Knol ook diverse gedichten opgenomen die een lichtere toets vertonen: de gedichten over kinderen, zoals 'Levend wit' en het fraaie 'Melktanden in luciferdoosje':

Het mooist verval is groei tegen de dood;
de wortels opgelost in bloeiend bloed.

Het wordt een lief kleinood, dit tempeltje van geest:
kiezel op roze watten, kroontjes van
elpenbeen, witter van vlees dan kokosnoot.
Je denkt: uit wat ik kwijtraak groei ik groot;

elk element moet van betekenis gemaakt
tot stelsel van glazuur dat aan de zenuw raakt.

'Houdbaar stof' is de tweede publicatie in de poëziereeks van Mozaïek, die van start ging met het fraaie debuut 'Vergezocht' van Menno van der Beek (zie Meanderkrant van 16 januari 2000). Hopelijk wordt deze reeks net zo'n waardevolle serie als de Zwaluwreeks waarin Knol indertijd debuteerde."

Bron: Bert van Weenen, Houdbaar stof - Henk Knol. 

	
	A
	"De worsteling van de dichter om zich staande te houden tegenover de harde werkelijkheid vindt hier en daar rust in een moment van troostvolle poëzie:

Zijn bloemen bloeien jaren door, alsof
hun kleur, vervloeid tot het voornaamste grijs,
velours werd; een veldboeket van houdbaar stof."

	
	B
	"Uit Knols poëzie spreekt een harde, bijna cynische vorm van nostalgie, die doet denken aan de romans van Jan Wolkers. Dood, rouw, vergankelijkheid, geloofstwijfel en lichamelijkheid zijn net als bij Wolkers de belangrijkste thema's. Alleen blijft bij Henk Knol het geloof ondanks alles overeind; een herschikking van de harde feiten leidt tot nieuw leven."

	
	C
	"'Houdbaar stof' is de tweede publicatie in de poëziereeks van Mozaïek, die van start ging met het fraaie debuut 'Vergezocht' van Menno van der Beek (zie Meanderkrant van 16 januari 2000)."

	
	D
	"Henk Knol is een moeilijke dichter, maar toch is zijn poëzie rijk aan betekenis. Knols taal is weerbarstig als het leven zelf en zijn verzen balanceren vaak op de rand van de verstaanbaarheid. [...] Je moet er als lezer moeite voor doen om in Knols universum thuis te raken. Een wereld waarin je wel op onverwachte plaatsen mooie details tegenkomt die deze inspanning rechtvaardigen."

	 

	142
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Waarom vloekte de boer niet?

"De koe moest baren en de koe was moe,
er staken poten achter uit haar lijf
en daaraan zaten touwen en daaraan hingen wij;
maar ’t kalf bleef halverwege steken en de koe
keek telkens achterom naar dat gedoe en loeide zacht;
het was nog maar een jonge koe, het was haar eerste keer
en daarom moest ze kreunen en wij trokken weer
en met veel bloed kwam toen het kalf eruit,
dood, en ook de koe was stervende, en de boer,
hij keek van koe naar kalf, van kalf naar koe
en stond daar met gebalde vuisten, en alles vloekte,
maar hij vloekte niet.

Koos Geerds"

Bron: Altijd boe – de mooiste koeiengedichten, verzameld door Rien van den Berg en Liesbeth Goedbloed, Mozaïek, Zoetermeer 2002. 

	
	A
	Hij woont in Staphorst en daar wordt niet gevloekt.

	
	B
	Hij had geen reden om te vloeken.

	
	C
	Hij wilde de Naam van de Heere niet misbruiken.

	
	D
	Niemand vloekte, dus de boer ook niet.

	 

	143
	Lees het tekstfragment en beantwoord daarna de vraag. Wat moet een dichter met een koe in de poëzie volgens de schrijfster?

"Vloek en barensnood
Het lijkt zo’n eenvoudig gedicht, dit koeiengedicht van Koos Geerds, nauwelijks poëtisch zelfs. Wat valt hier nou nog over te zeggen? Maar wie secuur leest, ontdekt hoe knap het is geschreven. En dat het over veel méér gaat dan een koe die baart.

De koe moest baren en de koe was moe,
er staken poten achter uit haar lijf
en daaraan zaten touwen en daaraan hingen wij;
maar ’t kalf bleef halverwege steken en de koe
keek telkens achterom naar dat gedoe en loeide zacht;
het was nog maar een jonge koe, het was haar eerste keer
en daarom moest ze kreunen en wij trokken weer
en met veel bloed kwam toen het kalf eruit,
dood, en ook de koe was stervende, en de boer,
hij keek van koe naar kalf, van kalf naar koe
en stond daar met gebalde vuisten, en alles vloekte,
maar hij vloekte niet.

Koos Geerds

Wat doet een koe in de poëzie? Dat vroeg ik me af toen ik een bloemlezing met koeiengedichten opensloeg. En inderdaad, na al die gedichten waarin koeien in verschillende omstandigheden door het landschap lopen, vond ik het antwoord dat zelfs een kind zou kunnen geven. Een koe zegt ‘altijd boe’. Dat is dan ook de titel van een nieuwe bloemlezing met koeiengedichten.
Natuurlijk hoor je ze niet in ieder gedicht loeien, meestal zijn ze stil onderdeel van een landschap, staan ze als een ‘kasteel’ in de wei, de poten stevig op de grond, grazend, dromend. Maar als een koe echt een rol gaat spelen, iets terug zegt, dan loeit ze. Over dat karakteristieke geluid, klinkend onder bijzondere omstandigheden, gaat ook het naamloze gedicht van Koos Geerds, afkomstig uit de bundel Staphorst.
Voor we dit bijzondere gedicht van dichtbij bekijken, eerst een vraag: Wat moet een dichter met een koe? Waarom kom je deze plompe, nuchtere Hollandse beesten in zoveel gedichten tegen, terwijl er toch genoeg gracieuzere, elegantere dieren te vinden zijn. ,,Niet de leeuw, maar de koe is ons nationale symbool”, schrijven de samenstellers van Altijd boe. Het beest is niet weg te denken uit ons landschap. Maar toch… Als je de gedichten zo leest, vermoed je nog een andere verklaring. Zoals Gerrit Achterberg al schreef: ,,Een dichter is een koe”. Dit zware, aardse beest intrigeert de dichter, omdat het ten diepste ook iets van het dichterschap verbeeldt. Het grazen en herkauwen van gras of taal, het ondoordringbare van die ogen die je onverstoorbaar aanstaren, het allesomvattende – voedsel, leven, land, contact met de mens – van de koe roept verbondenheid en verlangen op. Ten diepste verlangen dichter en lezer bij tijd en wijle naar het eenvoudige, rustige leven van de koe.

Prozaïsche nuchterheid
Het koe-gedicht van Koos Geerds contrasteert met de vele grappige, mooie en ontroerende koeienverzen in de bundel. Het meest omdat hier niet het leven, maar de dood zo nadrukkelijk centraal staat. De afbraak begint al in de eerste regel: ‘De koe moest baren en de koe was moe’. Twee eenvoudige zinnetjes die parallel aan elkaar de tegenstelling van het hele gedicht in zich dragen: activiteit en passiviteit, moeten werken en ondergaan, dat is het leven. Dit gedicht wordt getypeerd door een prozaïsche nuchterheid, kenmerkend voor de stijl van Geerds in de bundel Staphorst. In compacte taal, eenvoudige, verhalende poëzie bracht Geerds het leven in het dorp Staphorst onder woorden. Dit titelloze gedicht is afkomstig uit die cyclus. De vrije, vertellende vorm die de dichter koos sluit aan bij die omgeving. De bevalling van een koe zou wellicht in een sonnet zou misstaan, maar past prima in deze ‘jas’.
Hoewel dit gedicht door zijn eenvoud in eerste instantie nauwelijks commentaar behoeft, blijkt het toch meer ‘poëtische trucs’ te bevatten dan je zou verwachten. Het is een kwestie van secuur lezen. Het eerste dat opvalt, is de registrerende toon van de eerste regels. Hier geen mooie beschrijving van wat er gebeurt, dat er een kalfje wordt geboren, maar gewoon: ‘er staken poten achter uit haar lijf / en daaraan zaten touwen en daaraan hingen wij’. De dichter beschrijft letterlijk wat hij ziet: geen idyllisch tafereel, maar getouwtrek om de geboorte van een kalf, zware arbeid. De camera volgt de bewegingen: van de kop van de koe naar de poten, touwen en ten slotte de mensen. Je ziet het helemaal voor je.
Maar de beweging die hij volgt, gaat traag, de zinnen zijn stroperig. Het duurt allemaal net iets te lang. Tot het gedicht halverwege stokt: ‘maar ’t kalf bleef halverwege steken en de koe’. Let vooral op dat laatste woord. Het blijft hangen, want het woord dat erbij hoort – ‘keek’ – vind je pas op de volgende regel. En bovendien: die opeenstapeling van oe-klanken geven het gedicht iets droevigs. De vermoeidheid ligt in de klanken opgesloten: ‘koe’, ‘moe’, ‘gedoe’, ‘loeide’.

Machteloosheid
Machteloosheid is het woord dat bij je opkomt als je verder leest: ‘het was nog maar een jonge koe, het was haar eerste keer’. De eenvoud van zo’n zin, de herhaling past helemaal bij een gedicht over zoiets natuurlijks als een barende koe. Het is een onderdeel van het boerenbedrijf. Tegelijk zie je hier heel subtiel dat het mis gaat. Woorden – ‘jong’, ‘eerste keer’, ‘wij trokken weer’ – zijn de voorbodes van wat er uit de koe komt: ‘bloed’ en daarna het kalf. Alleen in die volgorde…
En dan gaat het allemaal opeens heel snel: ‘dood; en ook de koe was stervende, en de boer’. De woorden buitelen over elkaar heen, terwijl het ene dier dood blijkt en het andere sterft. De nadruk ligt hier op dat ene woord: ‘dood’. Voor het eerst komt hier de mens in het gedicht in beeld. Niet alleen het dier, maar ook de mens is hier machteloos. De koe keek achterom (regel 5) en ook de boer kijkt nu, van koe naar kalf, en ‘stond daar met gebalde vuisten’. Waar het voorafgaande misschien vooral een beeldende beschrijving was van een barende koe, komt hier een diepere betekenis het gedicht binnen. Alsof in die gebalde vuisten bijbelteksten liggen opgesloten: van Genesis 3, ‘zo zij het aardrijk om uwentwil vervloekt’ tot Romeinen 8, ‘Want wij weten, dat het ganse schepsel tesamen zucht, en tesamen als in barensnood is tot nu toe’. Vloek en barensnood, met die woorden staat dit gedicht opeens in een veel groter verband dan het Staphorster boerenland. Deze koe in barensnood wordt het symbool van onze schuld, onmacht, medelijden, teleurstelling. Ze wordt een deel van ons leven, zelfs al hebben we nooit een bevalling van een koe gezien.
‘en alles vloekte’. Nog sterker dan de openingsregel blijft dit zinnetje in je hoofd hangen. In dit gedicht vloekt alles met elkaar. Geboorte en dood, bloed en gedoe, een koe die moe was, maar ‘moeder’ had moeten worden. Dingen die hemelsbreed van elkaar verschillen, maar slechts een moment van elkaar verwijderd zijn. Punt uit, zou je zeggen. De conclusie is een vloek.

Maar hij vloekte niet
Maar dan komt nog die sterke korte regel: ‘maar hij vloekte niet’. En met deze vondst, want dat is het, is in een keer duidelijk wat de dichter bedoelt. Deze boer zal niet vloeken. Hij is twee beesten kwijt, geboorte van een kalfje heeft de dood van een jonge koe gebracht. Hij heeft gezwoegd om de koe te helpen, maar tevergeefs, hij staat machteloos. En toch: hij vloekt niet. Geen woord komt over zijn lippen. Met die houding krijgt de man bijna net zo’n machteloosheid over zich als de koe. Met dit ene grote verschil dat de boer weet wat de koe niet weet. Maar hij beheerst zich. Hij weet dat hij zelf ook onderdeel uitmaakt van dit bestaan dat vloekt.
De koe, onderdeel van de boerenwereld, huisdier van een leven dat zich nog steeds voor een belangrijk deel afspeelt binnen de omheining van een wereld die religieuze betekenis draagt. Daarom past dit beest bij uitstek bij het thema dat in de cyclus Staphorst een hoofdrol speelt. Maar niet alleen daar, ook in de bloemlezing Altijd boe misstaat dit wat ernstige gedicht niet. Want soms hebben wij mensen een beest nodig om ons iets duidelijk te maken. En soms zegt het zachte loeien van een koe, meer dan welk mensenwoord dan ook."

Bron: Monica van den Berg op de website www.pemsluijter.nl 

	
	A
	"Maar als een koe echt een rol gaat spelen, iets terug zegt, dan loeit ze. Over dat karakteristieke geluid, klinkend onder bijzondere omstandigheden, gaat ook het naamloze gedicht van Koos Geerds, afkomstig uit de bundel Staphorst."

	
	B
	"Zoals Gerrit Achterberg al schreef: ,,Een dichter is een koe”. Dit zware, aardse beest intrigeert de dichter, omdat het ten diepste ook iets van het dichterschap verbeeldt. Het grazen en herkauwen van gras of taal, het ondoordringbare van die ogen die je onverstoorbaar aanstaren, het allesomvattende – voedsel, leven, land, contact met de mens – van de koe roept verbondenheid en verlangen op. Ten diepste verlangen dichter en lezer bij tijd en wijle naar het eenvoudige, rustige leven van de koe."

	
	C
	"Niet de leeuw, maar de koe is ons nationale symbool."

	
	D
	"Het beest is niet weg te denken uit ons landschap."

	 

	144
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen.

Volgens het postmodernisme

	
	A
	is de echte werkelijkheid onkenbaar voor mensen.

	
	B
	is de christelijke leer de absolute waarheid.

	
	C
	is het christendom slechts een beeld waarmee mensen betekenis geven aan het dagelijks leven.

	
	D
	zijn politiek, godsdienst en wetenschap geen werkelijkheid, maar slechts verhalen.

	
	E
	is de zin van het leven te achterhalen door goed te luisteren naar de grote verhalen.

	 

	145
	Onder hoge literatuur verstaan we

	
	A
	de literatuur voor de hoge cultuur van artistieke fijnproevers en de hoogopgeleide elite.

	
	B
	de literatuur van het brede publiek die op die manier hoge verkoopcijfers oplevert.

	
	C
	de literatuur die slechts door een kleine groep hoogopgeleiden geschreven wordt.

	
	D
	de literatuur die in vergelijking met andere literatuur meer bekendheid heeft bij de lezers.

	 

	146
	Onder lage literatuur verstaan we

	
	A
	de literatuur die door alle mensen gelezen wordt.

	
	B
	de literatuur die door het postmodernisme en de mediatisering niet langer voorbehouden is voor een bepaalde elite, maar toegankelijk is voor een breed publiek.

	
	C
	de literatuur die platvloers taalgebruik en vloeken in zich heeft.

	
	D
	de literatuur die in vergelijking met bepaalde, literaire bestsellers niet veel wordt verkocht.

	 

	147
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Literatuur is verschoven van de hoge naar de lage cultuur, omdat

	
	A
	het postmodernisme heeft afgerekend met de autoriteit van de kleine elite, die bepaalde wat kwaliteit is.

	
	B
	literatuur in hoge mate gemediatiseerd is, aangezien voor het postmodernisme alle mediavormen gelijkwaardig zijn.

	
	C
	behalve de kleine elite nu alle mensen literatuur gaan lezen.

	
	D
	de mensen vroeger minder opleiding hadden en dus minder literatuur lazen, maar nu hebben meer mensen een opleiding en dus wordt er meer literatuur gelezen.

	 

	148
	Critici

	
	A
	juichen de vermenging tussen hoge en lage cultuur toe, omdat zodoende literatuur door veel meer mensen wordt gelezen.

	
	B
	juichten de vermenging tussen hoge en lage cultuur toe, omdat zodoende er veel meer aandacht komt voor literatuur in de media.

	
	C
	vinden de vermenging tussen hoge en lage cultuur niet goed, omdat literatuur de wereld moet bekritiseren en dat gebeurt niet als literatuur wordt ingekapseld door een breed publiek.

	
	D
	vinden de vermenging tussen hoge en lage cultuur niet goed, omdat dan literatuur alleen maar vermaak biedt.

	 

	149
	Het postmoderne denken komt naar voren in het tijdschrift Revisor, omdat

	
	A
	daarin de gedachte naar voren komt, dat fictie de werkelijkheid zo natuurgetrouw mogelijk weergeeft: mimese.

	
	B
	daarin de gedachte naar voren komt, dat fictie de werkelijkheid zo natuurgetrouw mogelijk weergeeft: antimimese.

	
	C
	daarin de gedachte naar voren komt, dat taal te beperkt is om de werkelijkheid te beschrijven: mimese.

	
	D
	daarin de gedachte naar voren komt, dat taal te beperkt is om de werkelijkheid te beschrijven: antimimese.

	 

	150
	Het boek Robinson van Doeschka Meijsing past bij de Revisor-auteurs, omdat

	
	A
	de schrijftoon onderkoeld is en niet echt dramatisch, waardoor de lezer zich niet sterk identificeert met de hoofdpersoon, maar zijn aandacht vooral richt op de literaire vormen en die vinden Revisor-auteurs erg belangrijk.

	
	B
	de hoofdpersoon sterk verlangt naar bevrijding.

	
	C
	het verlangen naar een droomwereld langzaam omslaat in het zicht op de ijzige werkelijkheid van eenzaamheid en isolement.

	
	D
	de naam van de hoofdpersoon 'eiland' betekent en dat is niet gebruikelijk voor een personage in een boek.

	 

	151
	De Generatie Nix heeft geen idealen, maar staat onverschillig tegenover de maatschappij en dat uit zich in landerig en verveeld gedrag.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	152
	De christelijke literatuur is vanaf 1980 naar de marge van het literaire veld verdrongen, hoewel het met de toekenning van de Libris Literatuurprijs in 2005 aan Willem Jan Otten wel tot een echte doorbraak is gekomen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	153
	Een belangrijk thema in De Tweeling van Tessa de Loo is verzoening.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	154
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Thema's die in het werk van Maarten 't Hart, Jan Wolkers en Jan Siebelink voorkomen, zijn

	
	A
	Een vloekende hoofdpersoon.

	
	B
	Godsbeeld.

	
	C
	Schijnheiligheid.

	
	D
	Meedogenloos geloof.

	
	E
	Een op seks beluste hoofdpersoon.

	
	F
	Een tirannieke vader.

	 

	155
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Verhaaltechnieken waarmee moderne schrijvers de lezer 'sturen', zijn

	
	A
	Karikatuur.

	
	B
	Keuze van de hoofdpersoon waardoor manipulatie ontstaat.

	
	C
	Het waarheidsgetrouw beschrijven van de werkelijkheid.

	
	D
	Het fictief beschrijven van de werkelijkheid.

	 

	156
	Het boek Eilandgasten is een christelijk verhaal, omdat de werkster symbool lijkt te staan voor Christus, het gastenboek symbool lijkt te staan voor het Boek des Levens en omdat het vakantiehuis een doorgangshuis is als beeld voor het leven dat eindigt.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 

	157
	Welk leidmotief komt voor in het boek Eilandgasten van Vonne van der Meer?

	
	A
	De werkster.

	
	B
	All shall be well.

	
	C
	Levenslust.

	
	D
	Belofte van vergeving.

	 

	158
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Pieter Nouwen

	
	A
	is aanvankelijk rooms opgevoed, maar wordt later atheïst.

	
	B
	hervindt later het geloof.

	
	C
	schrijft in zijn boek De god en de machine duidelijke christelijke elementen.

	
	D
	schrijft in zijn boek Het negende uur over een eigentijdse bekering.

	
	E
	schrijft in zijn boek De lichtwachter over een eigentijdse bekering waarin de hoofdpersoon gaat inzien wat de betekenis van Christus' lijden en sterven is.

	
	F
	gaat in zijn boek Het negende uur uit van het vertrekpunt van Christus' kruisdood.

	 

	159
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

De belangrijkste thema's die aan de orde komen in het boek Het negende uur van Pieter Nouwen, zijn

	
	A
	De kruisdood van Christus.

	
	B
	Kunstenaarsschap.

	
	C
	Moraliteit.

	
	D
	Kan de inhoud van de Passion wel gezongen worden door een onchristelijke kunstenaar?

	
	E
	De eigentijdse bekering van de schrijver.

	
	F
	De vraag naar de betekenis van Pasen voor de mensheid.

	 

	160
	Je mag meerdere antwoorden aankruisen!

Christelijke dichters zijn

	
	A
	Nel Benschop.

	
	B
	Koos Geerds.

	
	C
	Jaap Zijlstra.

	
	D
	Lenze Bouwers.

	
	E
	Henk Knol.

	
	F
	Ton Anbeek.

	 

	161
	Thematisch bezien is het kenmerkend voor christelijke dichters, dat zij willen troosten en bemoedigen en dat zij vragen eigentijds aan de orde willen laten komen.

	
	A
	Goed

	
	B
	Fout

	 


