Handleiding Literatuur in Zicht – Literatuurgeschiedenis – H8

Hoofdstuk 8 – De periode vanaf 1980
8.1 
Algemene inleiding
Leerdoelen

De leerdoelen van deze paragraaf zijn:
· wat de kern is van het postmodernisme;

· hoe intertekstualiteit een rol speelt in postmoderne literatuur;

· welke thema’s bij postmoderne literatuur aan bod komen;

· hoe je de generatie Nix moet typeren;

· een aantal postmoderne auteurs te noemen en hun werk te duiden;

· wat met de mediatisering van de literatuur wordt bedoeld;

· wat het verschil is tussen hoge en lage cultuur en waarom dat na 1980 vervaagt;

· waardoor ook het verschil tussen literatuur en lectuur vervaagt;

· wat de positie is van de christelijke literatuur na 1980.

Didactische handreikingen
· Herhaling: zet de kenmerken van modernisme en postmodernisme naast elkaar in een schema.
· Bekijk met de klas het volgende interview in Pauw en Witteman met Anna Enquist over De verdovers. Bespreek aan de hand van dit fragment het begrip ‘mediatisering van de literatuur’. Zie ook opdracht 3. https://www.youtube.com/watch?v=nvCOswvE2Lo
· Bekijk met de klas een fragment uit de verfilming van De tweeling of Sonny Boy en vergelijk dit met de betreffende passage in het boek. Op deze manier kun je het begrip vermenging van hoge en lage cultuur bespreekbaar maken.

Extra en achtergrondinformatie
· Voor een videofragment over postmodernisme in architectuur en kunst: http://www.schooltv.nl/video/postmodernisme-minder-regels-meer-lucht/#q=postmodernisme
Bronnen en leestips
· Huiskamerproza versus het postmodernisme: proza 1970-1990, zie: http://www.literatuurgeschiedenis.nl/lg/20ste/literatuurgeschiedenis/lg20013.html
· Frank Hellemans, Mediatisering en literatuur. Een moderne mediavergelijkende literatuurgeschiedenis. Leuven/Amersfoort 1996.
· Achtergrondartikelen voor de docent:
- over mediatisering:  https://literratuurrblog.wordpress.com/tag/mediatisering-van-literatuur/
- over intertekstualiteit: http://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_01036.php
Vragen en opdrachten
Opdrachten bij boek 

1.
Onder het kopje ‘christelijke literatuur’ lees je dat deze zich beweegt aan de marge van het literaire veld.

1a.
Wat wordt daarmee bedoeld?

1b.
Bedenk hiervoor twee verschillende oorzaken.

Antwoorden

1a.
Hiermee wordt bedoeld dat de christelijke literatuur vrijwel alleen in christelijke kring serieus genomen wordt en slechts marginaal daarbuiten.

1b.
1. Christelijke auteurs publiceren vaak bij een christelijke uitgeverij en bedienen een christelijk publiek (verzuiling). 2. Seculiere mensen pakken niet snel een christelijk boek (moraal). 3. Er zijn relatief weinig literaire christelijke auteurs (kwaliteit). 

Zoekopdrachten (in boek en op internet)

1.
Bekijk het volgende fragment: https://www.youtube.com/watch?v=nvCOswvE2Lo. Je ziet een interview met Anna Enquist over haar boek De verdovers.

1a.
Waarover zal dit boek gaan, denk je?

1b.
Waarom is hier sprake van ‘mediatisering van de literatuur’?

2. Lees het artikel van dr. Enny de Bruijn over een Christelijke kijk op kunst en kitsch: http://www.digibron.nl/search/detail/012dbffc45ff368b319d577b/christelijke-kijk-op-kunst-en-kitsch/0 
Geef aan waarom je het met de volgende stelling wel/niet eens bent. Baseer je op de tekst.

· Een echte christen is een cultuurmijder.

· In de kerk moet er alleen plaats zijn voor hoge kunst.

· Een christen moet verplicht ook seculiere literatuur lezen.

· In de lessen Nederlands is er teveel aandacht voor hoge kunst en wordt lage kunst genegeerd.

Antwoorden 

1a.
Eigen antwoord. Waarschijnlijk geven leerlingen aan te verwachten dat het boek over een anesthesist gaat.

1b.
Het grootste deel van het gesprek gaat over anesthesie/fouten bij narcose. Slechts een klein deel van het gesprek gaat over het boek De verdovers. Het onderwerp zelf spreekt veel mensen aan, omdat het een beroep doet op angst voor een operatie/narcose. Of deze mensen ook allemaal geïnteresseerd zijn in een literaire roman met een anesthesist als hoofdpersoon, is nog maar de vraag.

Vrije opdrachten

1.
Schrijf een betoog over de volgende stelling: Een christelijk boek kan wel een/geen bestseller zijn buiten de christelijke wereld.

Antwoorden

1.
Deze opdracht kan dienstdoen als oefenbetoog. De opdracht kan verder worden uitgewerkt aan de hand van de richtlijnen van de school.
8.2 
Literatuur als verwerking

Leerdoelen

De leerdoelen van deze paragraaf zijn:

· hoe literatuur een vorm van verwerking kan zijn;

· wat de bijzondere invalshoek is van het boek De tweeling;

· wat de kern is van Het meisje dat verdween;
· een aantal boeken te duiden waarin het koloniale verleden en rol speelt.

Didactische handreikingen
Interview met Els Florijn op youtube, zie ook opdracht 3.

Extra en achtergrondinformatie
· Op de website van Tessa de Loo vind je meer informatie over haarzelf en haar andere werk.
· Andere tijden: ‘De andere familie Frank’

· Interview met Els Florijn in het Reformatorisch Dagblad: http://www.refdag.nl/boeken/interviews/roman_els_florijn_weerloos_tussen_wolven_1_502335
Bronnen en leestips
· Eerste editie Literatuur in Zicht
· http://www.reinjanmulder.nl/2012/06/de-internationale-doorbraak-van-tessa-de-loo-mythen-en-werkelijkheid/
· http://www.refdag.nl/boeken/interviews/roman_els_florijn_weerloos_tussen_wolven_1_502335
Vragen en opdrachten
Opdrachten bij boek 

1
Literatuur kan een functie hebben in de verwerking van bepaalde gebeurtenissen. Heb jij voor je lijst ook een boek gelezen waarbij dit het geval was? Leg uit.

2
In De tweeling ligt het perspectief grotendeels bij Anna. Welk effect heeft dit op de lezer, denk je?

3
Lees het volgende fragment uit Het meisje dat verdween. Dit is het eerste hoofdstuk uit het boek.

1943

Ze weet niet waarvan ze wakker wordt. Ze ligt roerloos op haar rug in bed en luistert naar de geluiden in huis. 

Het lijkt alsof het oude huis opgehouden is met ademen, alsof het tikken van de buizen, het kraken van de spanten, het kreunen van het dak voorbij is.

Ze gaat rechtop zitten. Ze voelt de krullen in haar donkere haar langs haar gezicht glijden en ze kijkt met grote ogen de kamer in. Alles lijkt gewoon. Maar toch is dat niet zo, want ze hoor het water niet door de leidingen stomen, geen mama die de kraan opendraait om haar gezicht te wassen. Ze hoort papa’s stem niet, geen voetstappen op de trap. Er komt geen licht door de gordijnen. Het is dus nog avond, of nacht. En Lotte? Waar is Lotte?

Ze duwt de deken van zich af. Haar witte beentjes komen over de rand van het bed, en met haar blote voeten stapt ze op de koude vloer.

Trillend staat ze in haar nachtpon naast het bed.

‘Eerst je sokken aan. Anders vat je kou,’ zegt Lotte altijd, en daarom zoekt ze tussen de kleren die ze gisteravond op de stoel gelegd heeft naar haar sokken. Ze gaat op bed zitten om ze aan te trekken. Ze heeft het gevoel dat haar keel gevangen zit in een strakke band.

Ze duwt de slaapkamerdeur open.

‘Lotte?’ En, als het stil blijft: ‘Papa?’

Niets.

Ze loopt naar beneden, zich vasthoudend aan de leuning, tree voor tree. Haar ogen zijn groot en ze wil niet huilen, maar haar lip begint te trillen. Overal is het donker. En waar is Lotte? Lotte is er altijd. Papa heeft haar naar bed gebracht, maar Lotte was er wel, want ze hoorde haar stem, vaag en vertrouwd van beneden.

‘Lotte?’ zegt ze weer, en als het weer stil blijft, suizelend stil, en donker, begint ze te huilen. Ze gaat halverwege de trap zitten.

Tegenover haar is de voordeur. Ze hoort het geluidje ondanks haar snikken, en verbaasd is ze stil. Er wordt een sleutel in het slot gestoken en omgedraaid.

‘Frieke!’ zegt ze, en nog een keer: ‘Frieke!’ Zo blij is ze dat ze degene die binnenkomt, kent.

Het meisje kijkt omhoog.

‘Ditte? Maar kind, wat doe jij hier? In je nachtpon in het donker op de trap? Waar zijn je papa en mama en Lotte?’

‘Ditte weet het niet.’ Ze begint weer te huilen, met lange uithalen, ze kan niet stoppen, ook niet als Frieke haar optilt en van de trap draagt.

Ze lopen samen de kamers door, eerst beneden, dan boven, maar alles is stil: het bed van papa en mama is opgemaakt, Lottes bed ook.

‘Toen je naar beneden ging daarnet, was er toen al niemand?’ Er is een diepe rimpel tussen Friekes ogen gekomen, alsof ze boos is.

Ze schudt haar hoofd. ‘Ditte wil naar Lotte toe, naar Lotte toe!’

Frieke zucht. ‘Kind, als ik wist waar Lotte was, mocht je meteen naar haar toe.’

‘Ze zijn opgegeten!’

‘Opgegeten? Hoe kom je daar nu bij?’

‘Papa zei dat de Duitsers Joden eten.’

‘Ik denk dat je het verkeerd verstaan hebt. De Duitsers eten geen Joden.’

Frieke zet haar op het aanrecht en begint chocolademelk te maken, iets wat Ditte anders alleen zondags krijgt. Het lijkt alsof Frieke niet goed kan nadenken, want ze morst melk, en ze doet ook geen suiker in de chocolademelk. Zonder lust ze het niet, al heeft mama pas gezegd dat ze heel zuinig moeten doen met de suiker.

Ze zegt het zachtjes, omdat ze anders echt geen chocolademelk lust: ‘Frieke, mag Ditte suiker?’

Hè? Ja natuurlijk, liefje.’

Ze ziet hoe Frieke zich omdraait en de suikerpot wil pakken, hoe ze dan opeens een briefje van de keukentafel pakt. Ze blijft half omgedraaid staan en leest wat erop staat.

‘Je gaat met mij mee,’ zegt ze dan. ‘Drink je chocolademelk maar op.’

Ditte ziet dat er tranen in haar ogen staan.

Ze durft niet te zeggen dat er nog steeds geen suiker in zit, ze zegt niets, maar drinkt de chocolademelk op.

3a.
Hoe oud is Ditte ongeveer? Hoe merk je dat in dit fragment?

3b.
Wat is er aan de hand, denk je?

3c.
Wat zou er op het briefje kunnen staan, dat Frieke vindt?

Antwoorden bij de vragen en opdrachten

1.
Eigen antwoord.

2.
Daardoor heb je als lezer eerder sympathie voor Anna krijg je ook eerder begrip voor haar standpunt, namelijk dat de Duitsers evenzeer slachtoffer waren van Hitlers regime als de Nederlanders.

3a.
Drie jaar. Ze denkt kinderlijk, praat in de derde persoon over zichtzelf, wordt opgetild, etc.

3b.
Dittes ouders en ‘zus’ zijn vertrokken naar een onderduikadres en hebben Ditte achtergelaten voor de huishoudster Frieke.

3c.
Dat de ouders Frieke vragen om voor Ditte te zorgen.

Zoekopdrachten (in boek en op internet)

1
Bekijk op https://www.youtube.com/watch?v=3Skl1vrZ9nE het interview met Els Florijn over Het meisje dat verdween.

1a.
Waarom heeft Florijn dit boek geschreven?

1b.
Hoe is Florijn omgegaan met feit en fictie?

Antwoorden

1a.
Ze wil niet dat het verhaal van Elly Frank vergeten wordt.

1b.
Het fictieve verhaal staat in een raamwerk van feiten, zegt ze zelf. Ze heeft haar verhaal gebaseerd op feiten, maar daaromheen heeft ze ook veel verzonnen.

Vrije opdrachten

1 
De tweeling is geschreven vanuit het perspectief van de alwetende verteller. Herschrijf een passage in de ik-vorm. Het kan hiervoor nodig zijn om kleine dingen te veranderen, weg te laten of erbij te verzinnen. Zorg dat je tekst ongeveer even lang blijft als het gekozen fragment. (via www.lezenvoordelijst.nl) 

a) Kies een van de volgende fragmenten:
a. 'Waarom hebben ze ons toen [...] niet meer geweest.' p. 36-37  (Lotte wordt ik /Anna wordt ik)
b. 'Lotte keek [...] werden erin gehamerd.' p. 105-107  (Anna wordt ik)
c. 'Bij haar thuiskomst […] nog steeds een echte moffin.' p. 271-273  (Lotte wordt ik)

b) Wat verandert er als je de zij-vorm in de ik-vorm verandert? Kun je je beter inleven of juist niet? Wordt het verhaal er spannender door of juist niet? Probeer een nauwkeurig antwoord te geven.

c) Waarom, denk je, heeft Tessa de Loo gekozen voor het perspectief van de alwetende verteller?

8.3 
Het geloof afgeschreven
Leerdoelen

De leerdoelen van deze paragraaf zijn:

· wie Franca Treur is en hoe zij staat ten opzichte van het christelijk geloof;

· wat de strekking is van Dorsvloer vol confetti;
· welke verschillende reacties op dit boek kwamen;

· hoe Maarten ’t Hart het christelijk geloof beschrijft;

· hoe Jan Siebelink het christelijk geloof beschrijft;

· op welke manieren een huisbezoek bij de drie auteurs beschreven wordt.

Didactische handreikingen
Met deze drie auteurs zijn op internet verschillende interviews te vinden. Delen hiervan kunnen boeiend zijn om in de klas te laten zien. Het is wel raadzaam om de interviews eerst zelf te bekijken, aangezien ze vrij stevige passages over geloof/God kunnen bevatten.
Extra en achtergrondinformatie
Tijs van den Brink in gesprek met Franca Treur in ‘Adieu God’: http://www.npo.nl/adieu-god/13-01-2013/EO_101196044. Als je dit in de klas wilt laten zien: bekijk het wel eerst even thuis, het is een confronterend gesprek.
Bronnen en leestips:
· Eerste edititie Literatuur in Zicht.
· Aart de Bonte, Gegrepen door het Woord. Een analyse van de recensies van ‘Dorsvloer vol confetti’. 2011.
Vragen en opdrachten

Opdrachten bij boek 

1
Lees de volgende delen uit een interview met Jan Siebelink over Knielen op een bed violen in Trouw (11 maart 2006). Lees ook het fragment uit het boek, waarin de vader een visioen van God krijgt en de zoon hem naderhand vindt.

‘Het boek draait om een man, Hans, en een vrouw, Margje, die een harmonieus huwelijk hebben, twee gezonde jongens, een aardig bedrijfje dat niet zo heel goed loopt, maar waar met heel veel liefde planten gekweekt worden. Op een dag verschijnt er een man op die kwekerij, een duistere afgezant van de paauweanen, een extreem calvinistische stroming aan de uiterst rechterzijde van de orthodoxie. Die sleept hem mee en zuigt hem binnen in zijn groep. De hoofdfiguur krijgt een visioen, en langzaam drijft hij van zijn gezin af. Dat loopt uit op een gruwelijke scene op zijn sterfbed. Door de broeders is hem geleerd: als hij bij de overgang van het leven naar de dood nog zou spreken met een onbekeerde, dus met zijn eigen vrouw en zijn eigen kinderen, dat het dan wel eens voor eeuwig niet goed zou kunnen aflopen. Dus als zijn vrouw Margje naar zijn sterfbed loopt en nog iets liefs tegen hem wil zeggen, dan wendt hij zijn hoofd af. En dat is het meest onmenselijke dat je maar kunt bedenken.’

(…)

Je moet altijd door gruwelijke dingen heen, in het leven ook. Maar aan het eind is er toch een vorm van verlossing. Margje zegt, als haar man is gestorven: later zal ik naar hem toegaan. De oudste zoon vraagt of ze echt gelooft dat ze naar papa toegaat in de hemel. Er is een witregel en dan eindigt het boek met: ‘Zonder twijfel.’ Die woorden zijn van de auteur. Van mij. Het is mijn hoop. Natuurlijk is dit een donker boek. Maar er is ook de schoonheid van de natuur, van gekweekte planten, van de liefde waarmee gezwoegd wordt op het land. Die bloemen zijn het tegengif voor het donkere geloof. Je moet wel het hele boek hebben gelezen voordat je het oordeel velt dat het je te duister, te donker is. Er zitten ook een heleboel lichtvlekken in.’

(…)

Het geloof dat ik beschrijf is een geloof zonder liefde en zonder genegenheid. Ik heb nooit iets van genegenheid gezien tussen die broeders en mijn vader. Dat ze aardig voor hem waren. Wat ik wel hoorde, was dat het ging om één ding: dat het goed komt tussen die ene nietige mens op aarde, die steeds kleiner moet worden en die ontzagwekkende God daarboven. Ze moesten natuurlijk wel geloven in de Middelaar, in Christus, maar die werd toch een beetje weggemoffeld. Het is een keihard geloof, heel onverbiddelijk. Dat kon ik wel wegmoffelen, maar ik heb het wél zo meegemaakt. Ik blijf mijn vader altijd trouw. In dit boek ben ik hem trouw gebleven, in de werkelijkheid ben ik hem trouw gebleven. Ik denk dat ik tot in het extreme loyaal aan mijn vader zal blijven, ook nu, wat er ook gezegd wordt. Dat neemt niet weg dat hij op de ziel van mijn moeder getrapt heeft. Hij heeft haar weggezet, allemaal voor zijn eigen zielenheil. Ja, dat was egocentrisch.’

 (…)

Ik heb nog wel eens onderzoek gedaan naar waar die mensen vandaan kwamen. Niemand kan daar iets over zeggen. He waren een soort junks die door het land zwierven, een tas met boeken bij zich hadden en dat strenge geloof. Trouwens, nadat mijn vader overleden en begraven was, hebben ze nooit meer iets van zich laten horen. Ze zijn van de aardbodem verdwenen. Maar ik geef toe dat ze niet evangeliseerden, want er viel niks te evangeliseren. God bepaalt het. God kiest de mens uit. En dat is het dan. Het blijft duister. Waarom kwamen ze altijd maar op die kwekerij? En dan stonden ze daar te bidden, wel een uur lang, terwijl mijn vader heel veel werk had. Ik stond op vijftig meter afstand bij het waterbassin toe te kijken. Nooit hebben ze gezegd: kom er maar bij. Ik ging ook niet weg, want ik vond het heel bedreigend voor mijn vader. Mijn moeder stond in de deuropening van de keuken, weer vijftig meter verder. Ik stond er helemaal tussenin. Waarom die mensen het op hem gemunt hadden – ik weet het niet. Ik vertel alleen maar wat ik gezien heb.’

(…)

‘Als ik weer het oude geloof zou omarmen – wat ik heb volgehouden tot mijn 35ste – dan zal ik een orthodox gelovige zijn. Niet precies zoals mijn vader. Maar wat je gelooft, moet je wel helemáál geloven. Dat zal wel de invloed van mijn vader zijn.’

(…)

Ik eerbiedig het zingen uit de Psalmen, het lezen uit de Bijbel. En ik blijf af van het authentieke mysterie dat God met die man, met de hoofdfiguur, spreekt. Dat heb ik op de meest precieze wijze proberen te verwoorden. Die dingen zijn voor mij heilig. Maar ik heb weinig sympathie voor die genadeloze vorm van geloven. Kijk maar hoe ik die engerds beschrijf met hun onappetijtelijke gezichten en stank en vies spuug in de mondhoeken. Dat moest ik met een zekere naturalistische wellust beschrijven.’

1a.
Knielen op een bed violen is een sterk autobiografisch boek. Hoe zie je dat terug in dit interview?

1b.
Wat is een van de belangrijkste scenes in dit boek? Geef deze scene kort weer.

1c.
Het motto van Knielen op een bed violen is ontleend aan 1 Kortinthe 13: ‘… en had de liefde niet.’ Waarom zou Siebelink dit motto gekozen kunnen hebben?

1d.
Siebelink blijft zijn vader trouw, maar maakt hem toch een verwijt. Welk verwijt?

1e.
In het interview zegt Sieblink respect te hebben voor het authentieke mysterie dat God met de hoofdfiguur spreekt. Merk je dat in dit fragment?

1f.
Siebelink is zelf de Ruben uit het verhaal. Hoe gaat Ruben om met de bijzondere ervaring van zijn vader?

2. 
In 2015 verscheen het boek Refomeisje van Annemarie van Heijningen. Deze auteur nam ook afstand van haar reformatorische wortels, maar in haar boek is zij milder, positiever over dit milieu. Lees het volgende fragment.

Op het moment dat de kerk verbouwd werd en we als catechisanten ons onderkomen moesten zoeken in een schoolgebouw, greep ik mijn kans. Ik ging niet op vrijdagavond in een klaslokaal zitten met een pet op mijn kop. Ik vertikte het. Maar de kerkenraad was onverbiddelijk. Meisjes dienden met bedekt hoofd naar catechisatie te gaan, ongeacht de locatie. Bij het horen van deze mededeling gooide ik balorig mijn alpinopetje naar een van de jongens, die het tot ver over zijn oren trok. Het had geen zin. Dit was duidelijk zo’n ouderling die wél regeerde: zelfs als er storm op komst was had hij de wind eronder.

Op catechisatie behandelden we soms een thema. Zoals de uitverkiezing, ook wel predestinatie of voorbeschikking genoemd. God heeft mensen verkoren van voor de grondlegging der wereld. ‘Ik vind het gewoon gemeen, die hele uitverkiezing,’ flapte ik er op een keer uit. ‘Ik bedoel: ik ben er mooi klaar mee. Als God mij niet verkoren heeft, kan ik bidden tot ik een ons weeg en ga ik alsnog

verloren.’ Ik was verbaasd over mijn eigen heftigheid en ik voelde tranen achter mijn ogen branden. Ik had een akelige foto in het blad Koers gezien, bij een artikel over de uitverkiezing. Een doos met donkerbruine bonbons en één witte. En die ene witte werd er trefzeker uitgepikt met een zilveren bonbontangetje. Een foto die me op de een of andere manier boos en wanhopig maakte. Werkte God zo?

De ouderling ging uitgebreid op mijn vraag in. Hij moedigde me aan vooral te blijven bidden, te zoeken en te kloppen. De uitverkiezing is juist een troost voor mensen die erachter komen dat zij zichzelf niet kunnen bekeren. ‘God laat geen bidder staan. Hij is zelfs machtig genoeg om een niet-uitverkoren persoon alsnog zalig te maken.’ Ik was blij verrast met dit antwoord. Vooral dat laatste opende een nieuw perspectief. Ik hoefde me niet blind te staren op de uitverkiezing. Ik mocht gewoon blijven bidden en God zou zijn belofte vervullen. De beloften van God waren in Jezus ja en amen. De Heere kon niet om Zijn eigen woord heen.

3a. Wat is een overeenkomst tussen dit fragment en de ‘ouderlingenscenes’ in het boek?

3b. Wat is een cruciaal verschil?

Antwoorden bij de vragen en opdrachten

1a.
In zijn antwoorden spreekt Siebelink de ene keer over zichzelf en zijn vader, de 

andere keer over de hoofdpersoon uit het boek.

1b.
Het sterfbed van Hans Sievez. Hierbij mogen zijn vrouw en kinderen niet aanwezig 

zijn, omdat de oefenaars Hans hebben verteld dat zij zijn eeuwig heil in de weg 

kunnen staan.

1c.
Dit verwijst vooral naar de vrouw van Hans, Margje. Zij blijft Hans liefhebben, ondanks de ontwikkeling die hij doormaakt.

1d.
Dat hij op de ziel van zijn moeder getrapt heeft.

1e.
Eigen antwoord.

1f.
Hij heeft er bewondering voor en is zorgzaam voor zijn vader.

2a.
In alle fragmenten uit de hoofdpersoon kritiek op iets wat de ouderling 

doet/voorschrijft.

2b.
In dit fragment is de uitkomst positief; het antwoord van de ouderling biedt troost. Ook heeft de hoofdpersoon respect voor deze ouderling ‘die wél regeert’.

Zoekopdrachten (in boek en op internet)

1.
Bekijk het gesprek met Franca Treur over Dorsvloer vol confetti via https://www.youtube.com/watch?v=YGsJtkdZnC4. 

1a.
Franca leest/vertelt in dit fragment over haar ervaringen met het reformatorische milieu. Noem twee dingen die je wel en twee dingen die je niet herkenbaar vindt.

1b.
Hoe vindt ze het om terug te zijn in Meliskerke? Betrek in je antwoord zowel verbale als non-verbale informatie uit het fragment.

1c.
In dit fragment wordt ze naast Jan Siebelink en Maarten ’t Hart gezet. Is ze meer de nieuwe Maarten ’t Hart of de nieuwe Jan Wolkers, zoals wordt gesuggereerd? Verklaar je antwoord.

Antwoorden

1a.
Eigen antwoord.

1b.
Ze vindt het lastig, ‘vooral met de cameraploeg’, maar gaat wel het gesprek aan met een dorpsgenote uit de kerk. Op zeker moment wil ze echter zo snel mogelijk weer de auto in.

1c.
Maarten ’t Hart wat betreft de ‘humor’, Siebelink wat betreft de bevindelijke achtergrond.

Vrije opdrachten

8.4
Het geloof aangeschreven
Leerdoelen

De leerdoelen van deze paragraaf zijn:

· welke onderwerpen in Eilandgasten aan bod komen;
· hoe dit boek is opgebouwd;

· welke christelijke elementen in dit boek te vinden zijn;

· welke betekenis de verschillende ruimtes hebben;

· de opbouw van Achtendertig nachten te vertellen;

· de inhoud van dit boek in grote lijnen te vertellen;

· enkele andere christelijke schrijvers te noemen.

Didactische handreikingen
Leerlingen vinden het soms moeilijk om te zien dat de besproken boeken in deze paragraaf tot de christelijke literatuur gerekend worden. Ga daarom het gesprek hierover aan met de klas. 
Extra en achtergrondinformatie
· www.janneijmker.nl
· www.vonnevandermeer.nl
· Interview met Vonne van der Meer over haar bekering/geloof: http://www.roxanecatz.nl/html/interviews/happinez/vonne-van-der-meer.html

Bronnen en leestips
· Eerste editie Literatuur in Zicht
· ‘Een boek, een engel en een veertje’, recensie door Gerda van de Haar: http://wapenveldonline.nl/artikel/246/een-boek-een-engel-en-een-veertje/
· ‘Geschreven in de palm van Uw hand’, recensie door Tjerk de Reus: http://www.chroom.net/vandermeer/1999-eilandgasten.htm
· Recensie ‘Job in Drenthe’: http://recensieweb.nl/recensie/job-in-drente/
· http://www.leesletters.nl/public/uploads/pdf-etalage.pdf
· Janne IJmker, ‘Schrijver bij gratie van…’

Vragen en opdrachten

Opdrachten bij boek 

1.
Lees (klassikaal) een verhaal/hoofdstuk uit Eilandgasten.

1a.
Met welk probleem hebben de personages te maken?

1b.
Wordt dit probleem in het verhaal ‘opgelost’?

1c.
Is ‘de moraal van het verhaal’ christelijk?

2.
Lees de proloog uit Achtendertig nachten.

Proloog

Doldersum, nacht van woensdag 11 op donderdag 12 maart 1767

De pijn verhevigde en daarmee de misselijkheid. Met zijn handen op zijn maag staarde Jan naar het donkere plafond van de bedstee. Van tijd tot tijd leek zijn keel op te zetten en kreeg hij het gevoel dat hij moest braken. Voorzichtig draaide hij zich op zijn zij en trok zijn knieën op. Een verlammende scheut doortrok zijn hele lijf. Hij kreunde zacht. Hij voelde zich opeens klam van het zweet.

Naast hem bewoog Elsjen. Ze lag, zoals gewoonlijk, met de rug naar hem gekeerd. Ze sliep. Of deed alsof ze sliep.

Hij sloeg het dek terug. De beweging bracht zijn maaginhoud naar boven. Het weee gevoel in zin keel zwol aan. Hij slikte een paar keer. Hij moest eruit. Hij klapte de deurtjes open en hees zich moeizaam aan het beddenkoord omhoog. De pijn doortrok vanuit zijn maag alle ledematen en een zure golf drong in zijn hals. Hij slikte heftig, deed zijn hand voor zijn mond en sloeg zijn benen over het bedbeschot. Buiten de bedstee wankelde hij naar de houten emmer die hij daar bij het naar bed gaan had neergezet. Hij knikte door zijn knieën. Hij voelde hoe de grove theunis, die hij de avond tevoren gegeten had, door zijn keel gestoten werd.

Hijgend hing hij boven de emmer. De venijnige lucht die eruit opsteeg deed hem nogmaals kotsen. Hij kon zich niet herinneren ooit in zijn leven zo te hebben gebraakt, alsof zelfs zijn maag eruit moest. Even voelde Jan de opluchting verlost e zijn van zijn hinderlijke maaginhoud. Hij stond op om terug te keren in de bedstee. Hij greep naar zijn buik, zijn hart. De pijn keerde zo heftig weer, dat hij een kleine schreeuw niet kon onderdrukken. Hijgend stond hij daar, met een hand steun zoekend op het bedbeschot. Hij hoorde hoe het kind in de andere bedstee bewoon in zijn slaap. Vaag onderscheidde hij het witte nachtmutsje van Elsjen. Wachtte, tot ze zich om zou draaien om te vragen wat er met hem aan de hand was.

God, laat haar iets zeggen, dacht hij, maar ze draaide zich niet om, hield zich slapend.

Alsof een bijl in zijn lijf hakte, zo voelde hij zich, elke beweging deed pijn. Hij kon amper overeind komen. Hij greep de emmer en wankelde langs de bedstee van zijn schoonmoeder. Hij hoorde geen enkele beweging, alleen het diepe snurken van de oude vrouw.

Hij opende moeizaam de deur van de kamer naar het achterhuis. De warme geur van koeienlijven schonk hem even troost. Achter de deur bleef hij staan en probeerde diep adem te halen. Hopend dat er iemand achter hem aan zou komen.

Hij hoorde hoe Elsjen de deurtjes van de bedstee sloot. Hij trok de deur dicht en liep schoorvoetend langs de bedstee van zijn zwager. Als een oude, kromgebogen, benevelde kerel wankelde hij over de donkere deel in de richting van de baanderdeur. Voor hij het goed en wel in de gaten had, lag hij alweer op zijn knieën boven de emmer. Er kwam minder dan de eerste keer maar de pijn verminderde niet. Een nieuwe aanval van pijnscheuten verhinderde hem om op te staan. Hij liet zich naast de emmer vallen. Kronkelend lag hij op de aangestampte aarde.

Het gevoel van verlatenheid werd groot en angst voegde zich daarbij. ‘God, ik ga dood, waar moet ik naartoe,' hoorde hij een stem. Het drong tot hem door dat hij hardop praatte.

Hij richtte zich op en kroop op handen en knieen naar de baanderdeur. Hij trok zich op aan de klink en schoof de balk, die de deur afsloot, weg. Elke beweging leek een bijlslag, maar in zijn hoofd was nog maar één gedachte: moeder. Terwijl dat woord steeds meer vorm aannam kwam ook het besef dat hij te ver over de brink zou moeten gaan om daar te komen.

Een tweede mogelijkheid kwam in hem op: Hendrikjen, hij moest bij Hendrikjen en Luit zien te komen.

Buiten deed de lichte vrieslucht hem goed. Zo snel hij kon, struikelde hij over de brink in de richting van het huis van zijn zuster. Hij ontweek de dobbe, hoewel hij de neiging voelde om zich voorover te buigen naar het water en al slurpend zijn brandende maag te blussen. Hij was bang dat hij dan niet meer overeind zou kunnen komen. In zijn hoofd weerklonk één zin: God, laat mij Hendrikjen bereiken, voor het te laat is.

Af en toe hield hij stil, klampte zich vast aan een boom om op adem te komen. Bij één boom legde hij even zijn klamme hoofd tegen de bast. De boom leek warm in de koude lucht. Hij voelde zich, vreemd genoeg, getroost. De pijn matigde. Hij wilde daar wel blijven staan, de boom omarmend, omarmd door de boom. 

Omarmd door de boom, dacht hij, ik lijk wel gek. Zijn ledematen leken te zwellen, de boom werd groot, toen weer klein. Zijn hoofd bonsde, zijn maag voelde aan als een opgeblazen varkensblaas op punt van barsten. Verder moest hij.

Vlak voor het huis van zijn zus sloegen de pijn en misselijkheid weer toe. Kromgebogen wankelde hij naar het raam van de kamer waar hij zijn zuster en zwager in de bedstee wist. Met een plof viel hij tegen de luiken aan. Zijn arm maaide door de lucht en voor hij in elkaar zakte kon zijn vuist nog net een luide klop geven.

Gek, hij werd gek van de pijn. Het was alsof duizend naalden in zijn vlees prikten. Voorover moest hij, het leek of zijn maag steun zocht. Beneveld door de allesbeheersende aanval zag hij in de schemering een boomstronk. Hij lag er met zijn maag bovenop toen een stem tot hem naderde. Tegelijk rook hij een lucht alsof er een rottend kadaver naast hem lag. Toen het tot hem doordrong dat hij een bekende stem hoorde, kwam ook het besef dat die lucht van hemzelf afkomstig was. Zijn broek voelde klam, warm en nat aan zijn achterste.

‘Jan, wat is er met je aan de hand?’ Hij zag in het zwakke schijnsel van een nachtpit het gezicht van zijn zwager.

‘Oh, wat heeft je volk mij aangedaan,’ kreunde Jan. Hij gaf nogmaals onbedaarlijk over. Gal en zuur. Toen zakte hij weg in een verlossende, donkere duizeling.

2a.
Hoe denk je na het lezen van deze proloog over Jan? En over Elsjen?

2b.
Slaapt Elsjen echt? Hoe weet je dat?

2c.
Wat vind je ervan dat IJmker in dit boek verder het verhaal van Elsjen vertelt en probeert te verklaren waarom ze haar man vermoordt?

Antwoorden bij de vragen en opdrachten

1.
Kies een van de verhalen; eigenlijk komen ze allemaal wel in aanmerking voor deze opdracht. Probeer met deze opdracht duidelijk te maken dat bepaalde zonden een plaats hebben in het verhaal (overspel, zelfmoord, abortus, etc.), maar dat de schrijfster het personage aan het eind van het verhaal weer perspectief biedt. 

2a.
Je sympathie ligt bij Jan, niet bij Elsjen.

2b.
Nee, ze doet de bedsteedeurtjes dicht als Jan weg is.

2c.
Eigen antwoord. Sommige leerlingen zullen  er moeite mee hebben dat IJmker min of meer sympathie opwekt voor een vrouw die haar man vermoordt, ook al was het niet de bedoeling.

Zoekopdrachten (in boek en op internet)

1.
Lees het artikel van Janne IJmker: ‘Schrijver bij gratie van…’ http://www.digibron.nl/search/detail/472f890568adbe05b501feae93869b69/schrijver-bij-gratie-van/0
1a.
IJmker begint met een prikkelende stelling: ‘Een schrijver bestaat bij gratie van de zonde. Zonder zonde geen goed verhaal.’ Wat bedoelt ze hiermee?

1b.
Hoe ver vindt IJmker dat ze mag gaan in het beschrijven van de zonde?

1c.
Ben je het met IJmker eens?
Antwoorden

1a.
We leven in een zondige wereld, dus een realistisch verhaal laat daar ook iets van zien. De Bijbel doet dat ook.

1b.
Ze vindt dat ze daarin ver mag gaan, omdat de gebrokenheid ook laat zien waarom dingen misgaan. Ze wil ook haar liefde voor de mens achter de gebrokenheid laten zien

1c.
Eigen antwoord.

Vrije opdrachten

8.5
Literaire non-fictie

Leerdoelen

De leerdoelen van deze paragraaf zijn:

· Annejet van der Zijl als auteur te typeren;

· wat de globale inhoud van Sonny Boy is;

· wat de thematiek van dit boek is;

· wat de aanleiding is voor Suzanna Jansen om Het Pauperparadijs te schrijven;

· wat de titel Het Pauperparadijs betekent;

· wat de globale inhoud van dit boek is;

· wat de thematiek van dit boek is.

Extra en achtergrondinformatie
Bekijk de website van Veenhuizen: www.gevangenismuseum.nl. Een excursie met leerzame opdrachten is ook mogelijk.

Bekijk het verhaal van Veenhuizen: ‘Het verhaal van Veenhuizen’ via youtube. Dit is informatief en ook gericht op de huidige/toekomstige bestemming.

Bronnen en leestips
· Eerste editie Literatuur in Zicht
· http://www.annejetvanderzijl.com/boeken/sonny-boy/
· Jeroen van Bergeijk en Han Ceelen, Meer dan de feiten. Gesprekken met auteurs van literaire non-fictie. Amsterdam 2007.

Vragen en opdrachten

Opdrachten bij boek 

1.
Annejet van der Zijl is zelf geen personage in haar verhalen. Ze zegt hierover: ‘Ik had mezelf heel goed in Sonny Boy kunnen schrijven. Op zich was mijn zoektocht naar mijn hoofdpersonen kleurrijk en spannend genoeg – ik vertel er graag over tijdens lezingen -, maar toch ben ik blij dat ik die reis en mezelf buiten het boek gelaten heb. Ten eerste omdat ik mezelf niet zo bijster interessant vind om over te schrijven, en ten tweede omdat ik niet tussen mijn lezer en het verhaal in wil gaan staan.’


Annejet van der Zijl noemt twee redenen waarom ze zelf niet figureert in het verhaal. Wat bedoelt ze met de uitspraak dat ze ‘niet tussen mijn lezer en het verhaal in wil gaan staan’?

2.
Suzanna Jansen figureert zelf wel in haar boek Het pauperparadijs. Lees het volgende fragment, waar Jansen een rondleiding beluistert van een gids door het voormalige gesticht Veenhuizen.

De gids, die zichzelf introduceert als een gevangenismedewerker met pensioen, noemt het Veenhuizen van vroeger een ‘dwangkolonie’ waar bedelaars en landlopers met tucht en militaire discipline in het gareel werden gebracht. ‘En dat was niet altijd makkelijk,’ zegt hij, terwijl hij demonstratief een paar zwabberende passen doet, ‘want de kolonieklanten hielden nogal van een borrel.’ Zijn gehoor, dames en heren in nette vrijetijdskleding, schiet in de lach. Aan de binnenzijde van het gesticht, in de zalen die uitkwamen op de binnenplaats, zo gaat de ex-bewaker verder, huisden de bedelaars die onder dwang naar de kolonie waren ‘opgezonden’. Ze sliepen in hangmatten op zalen met tachtig tegelijk. De woningen aan de buitenzijde waren voor armelui die zich uit eigen beweging hadden aangemeld.

Uit mijn tas haal ik een aantekenboekje. Dit is cruciale informatie. Helena, mijn overgrootmoeder, is in zo’n gesticht geboren. Waar had ze met haar ouders gewoond: aan de binnen- of buitenkant? Hoe had ze er gewoond: in een hoekje van een slaapzaal, met dekens afgeschermd zoals in een vluchtelingenkamp? Met mijn pen in de hand – als houvast – wandel ik verder door de museumcollectie en registreer wat ik zie.

Dat de begraafplaats het Vierde Gesticht heette.

Dat het eten de ene dag uit pap bestond en de volgende dag met water aangelengd geserveerd werd als ‘papsoep’. (‘Maandag: Gortsoep – Dinsdag: Gort met stroop – Woensdag: Gortsoep’.)

Dat de bedelaars ‘verpleegden’ werden genoemd. (Ik denk: hoe valt die term te rijmen met de militaire discipline en tucht?)

Dat op zondag iedereen verplicht naar de kerk moest. (De gestichtbewoners mochten kiezen: protestant of katholiek. Wie opgaf ‘geen geloof’ werd automatisch ingedeeld bij de katholieken.)

In een vitrine ligt een ‘spuwmasker’ dat volgens de bijbehorende foto met linten strak om het gezicht werd geknoopt. Bij wie? Waarom? Ik schrik het meest van de slaapkooi: een nauw, ijzeren hok met daarin een strakgespannen stuk jute bij wijze van bed. Op een plankje boven het voeteneind staat een po en een bord met instructies in pictogrammen over het opvouwen van het beddengoed. De kooien golden als een belangrijke verbetering in vergelijking met de hangmatten, zo vermeldt het bijschrift.

Hoe meer ik zie, des te begrijpelijker komt het me voor dat iemand een Veenhuizenverleden zou willen verzwijgen. Als je wordt behandeld of je een misdadiger bent, moet je op den duur wel gaan denken dat er iets is waarvoor je je dient te schamen. Hoewel ik Helena nooit heb gekend – ik werd dertig jaar na haar dood geboren – voel ik me steeds ellendiger over de omstandigheden waarin zij is opgegroeid. Sliep ze in een hangmat of in een kooi? Had ze ooit een spuwmasker gedragen bij het buitenspelen – speelde ze eigenlijk wel buiten? (…)

In een apart zaaltje wordt een video vertoond over het ontstaan van Veenhuizen. De kolonie blijkt gesticht in 1823 door ene Johannes van den Bosch. Dat was een sociaal voelende generaal, die de verpaupering in de Nederlandse steden wilde tegengaan. Hij dacht aan de onontgonnen gronden in de noordelijke provincies en telde één plus één bij elkaar op: door vagebonden, arme sloebers en verlaten kinderen achter de ploeg te zetten, konden ze zich nuttig maken; het harde werken zou ze tegelijk opvoeden en beschaven. De generaal bouwde in het afgelegen Veenhuizen drie grote gestichten waar tienduizenden armelui een heropvoeding ondergingen, pas in 1973 was de laatste landloper er vertrokken. Het was een opmerkelijk experiment, uniek in heel Europa, er kwamen delegaties uit binnen- en buitenland – tot de Pruisen en de Fransen aan toe – om te zien hoe het functioneerde.

2a.
Welke rol speelt Suzanna Jansen zelf in het verhaal?

2b.
Welke gevoelens roept Veenhuizen bij haar op? Geef twee citaten.

2c.
Noem een reden waarom Jansen zichzelf wel een plaats kan hebben gegeven in haar boek.

Antwoorden

1
Het verhaal gaat over Waldemar en Rika. Haar eigen zoektocht naar gegevens is ondergeschikt aan het verhaal dat ze wil vertellen.

1a.
Ze onderzoekt de geschiedenis van Veenhuizen en noteert wat ze ziet.

1b.
Schrik: ‘Ik schrik het meest van de slaapkooi.’


Ellendig: ‘Hoewel ik Helena nooit heb gekend – ik werd dertig jaar na haar dood geboren – voel ik me steeds ellendiger over de omstandigheden waarin zij is opgegroeid.’

1c.
Het is haar eigen familiegeschiedenis.

Zoekopdrachten (in boek en op internet)

1.
Lees het interview met Annejet van der Zijl over Sonny Boy: http://www.annejetvanderzijl.com/boeken/sonny-boy/.

1a.
Annejet van der Zijl zegt dat ze even heeft overwogen van dit boek een historische roman te maken. Waarom is het dat niet geworden?

1b.
Wat is precies het verschil tussen een historische roman en literaire non-fictie?

1c.
Waarom gebruikt de schrijfster niet al het materiaal dat ze vindt?

1d.
Waarom is het verhaal zo’n succes geworden, denk je?

Antwoorden bij de vragen en opdrachten

1a.
Er kwamen brieven naar boven die Rika en Waldemar elkaar hadden geschreven vanuit de concentratiekampen. Die waren zo ontroerend, dat ze daar niet ‘tegenaan kon verzinnen’. 

1b.
Een historische roman is grotendeels fictie, met een kern van waarheid. Literaire non-fictie volgt meer de feiten.

1c. 
Omdat ze het verhaal niet alleen wil uitzoeken, maar ook zo meeslepend en effectief mogelijk wil vertellen. ‘En dat betekent heel veel schrappen.’

1d.
Eigen antwoord.

Vrije opdrachten

1 Reflectie op Rika uit Sonny Boy, via www.lezenvoordelijst.nl
a) Je zou kunnen zeggen dat Rika als vrouw haar tijd ver vooruit was. Daarnaast heeft ze bepaalde karaktereigenschappen die haar soms in de problemen brengen en soms ook helpen. Maak een samenvatting van circa 100 woorden waarin je Rika schetst als vrouw en gebruik hiervoor drie invalshoeken: partnerkeuze, moederrol en gastvrouw zijn. Gebruik het boek hierbij en draag voorbeelden aan.

b) Houd een interview met je eigen moeder of oma en vraag haar hoe zij haar eigen leven heeft vormgegeven, met de nadruk op aspecten moederschap, partnerkeuze en gastvrouw zijn. Vraag haar ook in hoeverre zij in conflict is gekomen met haar omgeving door de keuzes die zij gemaakt heeft. Maak aantekeningen tijdens het gesprek of neem het gesprek op.

c) Werk je aantekeningen van het interview uit tot een verslag van ten minste 300 woorden.

d) Waarin zitten de overeenkomsten en waarin de verschillen tussen Rika en je moeder? Waardoor worden die verschillen veroorzaakt?

e) Als je een meisje bent: Geeft Rika haar vrouw-zijn vorm op een manier die jou aanspreekt? Zou je als Rika willen zijn? Leg uit waarom wel of niet.

f) Als je een jongen bent: Zou je een meisje  als Rika als vriendin willen?  Licht toe waarom je dit wel of niet zou willen.

8.5
Poëzie: postmodern en christelijk
Leerdoelen

De leerdoelen van deze paragraaf zijn:

· iets over postmoderne poëzie te vertellen;

· wie Maarten van der Graaff is en wat voor gedichten hij maakt;

· wie Rutger Kopland is en wat voor gedichten hij maakt;

· wie Koos Geerds is en wat voor gedichten hij maakt;

· een aantal andere christelijke dichters te noemen.

Didactische handreikingen
Het is mogelijk om de dichters uit deze paragraaf te bespreken door het lezen van interviews en enkele van hun gedichten.
Extra en achtergrondinformatie
Van beide dichters zijn op internet veel interviews en recensies te vinden.
Bronnen en leestips
· Eerste editie Literatuur in Zicht
· http://www.hpdetijd.nl/2012-07-18/laatste-interview-rutger-kopland-ik-ben-trots-op-wat-ik-achterlaat/
· www.wikipedia.org
· http://www.digibron.nl/search/detail/012ddfd9bfa952a1b990fb22/staphorst-in-veertig-gedichten/4
· http://www.leesliter.nl/index.php?option=com_content&view=article&id=309:els-meeuse-over-dialoog-met-het-eiland-van-koos-geerds&catid=65&Itemid=212
Vragen en opdrachten
Opdrachten bij boek 

1a.
Koos Geerds noemt zijn bundel een ‘hommage’ aan Staphorst. Wat is dat?

1b.
Leg uit hoe je dat in het volgende gedicht kunt zien.

Als je gek was of kinds
bekommerde zich de hele buurt om jou:
ze brachten je weer thuis
als je verdwaald was,
ze maakten een praatje met je
over het weer of langgestorven mensen,
ze glimlachten om je binnenpretjes,
je werd genodigd op de wintervisites
je was welkom op bruiloften en begrafenissen
en als je zelf stierf werd je uitgedragen
door de buren aan weerskanten, drie tot zes
landen ver, met veel groevevolk achter de kist,
zoals het stof door zware golven wordt gewogen.
Zo deed aan zijn eenvoudigen het dorp.
Antwoorden

1a.
Een eerbetoon.

1b.
Hij laat zien hoe respectvol de inwoners van Staphorst met zwakzinnige dorpsgenoten omgingen.

Zoekopdrachten (in boek en op internet)

1a.
Welk gedicht van Rutger Kopland is in Den Haag weergegeven als muurgedicht? Schrijf het hele gedicht in je schrift.
1b.
In je boek staat: ‘Typerend voor de poëzie van Kopland is een gevoel van weemoed, gekoppeld aan een lichte vorm van ironie.’ Leg uit hoe je dat in dit gedicht ziet.

2.
Lees het interview van Enny de Bruijn met Koos Geerds: ‘Staphorst in veertig gedichten’ http://www.digibron.nl/search/detail/012ddfd9bfa952a1b990fb22/staphorst-in-veertig-gedichten/4
2a.
Wat voor herinneringen heeft Koos Geerds aan Staphorst?

2b.
Waarom vindt hij eerlijkheid als auteur zo belangrijk?

3.
Onder het kopje ‘Andere christelijke dichters’ worden verschillende namen genoemd.

3a.
Maak van een van deze dichters een paspoort zoals je dat in je boek steeds ziet van de behandelde auteurs.

3b.
Zoek op internet of in een dichtbundel een aansprekend gedicht van deze dichter.

3c.
Leg uit hoe het christelijk geloof bij deze dichter/in dit gedicht een plaats heeft.

Antwoorden bij de vragen en opdrachten

1a.
Ga nu maar liggen liefste in de tuin,
de lege plekken in het hoge gras, ik heb
altijd gewild dat ik dat was, een lege
plek voor iemand, om te blijven.
1b.
De weemoed zit in het verlangen een ‘lege plek’ te zijn. Romantische dichters verwoorden hun verlangen vaak op een overdreven, ironische manier. Dat zie je in dit gedicht ook, al zal niet iedere leerling de ironie ervaren.

2a.
Hij herinnert zich Staphorst positief, maar besefte wel als kind al dat je er als buitenstaander, als ‘burger’ nooit helemaal in zou komen.

2b.
Eerlijkheid is volgens hem noodzakelijk om literatuur te kunnen schrijven.

